SEMINARORTODOXBUCURESTI.RO/
FACEBOOK.COM/SEMINARORTODOXBUCURESTI/

Colloquium

REVISTA SEMINARULUI TEOLOGIC ORTODOX
BUCURE?TI

~ Editie Omagiala ~

v Actualitati religioase v Repere si idei

v Cugetari si creatii v Interviu

FEditia 2, Tunie 2023




& Suvant wfroouctiv

Cinstirea imnografilor, psaltilor si cantareti-
lor bisericesti reprezintd recunostinta care trebuie
implinita in duh evanghelic: Aduceti-vi aminte de
mai-marii vogtri, care v-au grait voud cuvantul lui
Dumnezeu, prwztz cu luare aminte cum si-au incheiat
viata i urmati-le  credinta. (Evrei 13, 7).

Amintirea celor care nu mai sunt este specifica
sufletelor nobile, cdci, prin elogierea lor ne aratam
fiinte euharistice, mul’gumitoare, prin simplul fapt
cd faptuim o actiune dezinteresata si sincerd. Un
gand rostit sau scris cu evlavie se transforma intr-o
rugdciune curatd, inchinata celui amintit.

Grdirea despre care Apostolul neamurilor
face vorbire in Epistola catre Evrei este proprie si
psaltilor, ale cdror cuvinte cantate sunt rugaciuni
catre Domnul Hristos, devenind asttel propovadui-
tori ai Luminii, asemdnandu-se ingerilor care sld-
vesc neincetat Tronul ceresc. Sub aripa Duhului, in
diferite contexte istorice, cei care au indrdgit
muzica Psalticé au compus si psalmodiat, bucu-
rand sutletele celor care, prin intermediul cantarii,
au ajuns mai aproape de Dumnezeu.

Privirea indreptata cdtre viata sfintilor imno-
grafi, marilor compozitori si psalti este asemenea
unei pilde vii din care fiecare putem invata si ne im-
bogatim duhovniceste. Fiecare viata a compozitori-
lor este deosebita, caci muzica schimba sufletul, iar
cei care si-au trait viata intre note muzicale au
simtit cu adevarat adiere de Duh si belsug de har.

Urmarea corifeilor care au cultivat darul muzi-
cii sfinte are valoare de exemplu, mai ales pentru fi-
ecare tanar. Gdsind un model intre cei bineplacuti
lui Dumnezeu, meditand asupra vietii lor si Incer-
cand sa transpui virtutile lor in viata ta, nu poate fi
decit un lucru potrivit, moral si liudabil!

In aceastd abordare, fiind in contextul Anului
comemorativ al imnografilor si cantaretilor bisericesti
(psalti) in Patriarhia Romand, profesorii si elevii Se-
minarului Teologic Ortodox Bucuresti au redactat,
in cele patru Sectiuni ale Revistei Colloquium-edi-
tie omagiald, texte prin care muzica este descrisa
sub diferite forme.

Cititorul celei de-a doua editii a Revistei
Colloquium va descoperi ganduri, idei si sentimen-
te transpuse in litere despre muzica, psalti si com-
pozitori si va putea medita asupra frumusetii can-
tarii psaltice, gdsind aborddri unice si experiente in-
edite pe care Hristos le oferd celor care graiesc im-
preund cu psalmistul David: Canta-voi Domnului
In viata mea, canta-voi Dumnezeului meu cat voi
fi. (Psalmul 103).
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R esullatele elevilor

Rezultatele elevilor Seminarului Teologic Ortodox din Bucuresti
la Olimpiadele si concursurile scolare 2023, desfasurate in perioada 6

aprilie- 7 mai 2023.

La Olimpiada Nationala de
Religie pentru Seminariile si
Liceele Teologice, desfdsurata
in perioada 6-9 aprilie 2023 la Su-
ceava, s-au obtinut urmatoarele
rezultate:

1. La disciplina Vechiul
Testament - premiul 1 -
elevul BARBU DAVID
ANDREI (clasa a IX-a B);

2. La disciplina Noul Tes-
tament - mentiune - elevul
STAN $STEFAN (clasa a X-a
A);

3. La disciplina Dogmati-
ca- mentiune- elevul
VOINEA ALEXANDRU
(clasa a XII-a B);

4. La disciplina Istoria Bi- :
sericii Ortodoxe Romane -
premiul special - elevul
NICA GEORGE VALENTIN
(clasa a XI-a A).

Profesorii coordonatori care
s-au implicat in obtinerea premi-
ilor sunt: Arhim. prof. dr. Necta-
rie Sofelea, Pr. prof. dr. Dan
Toader, pr. prof. dr. Dogaru
Gheorghe, pr. prof. dr. Stefan
Zara.

La Olimpiada Nationala de
Limbi Clasice, desfasurata in pe-
rioada 19-22 aprilie la Bradila,
s-au obtinut urmatoarele rezul-
tate la disciplina greaca veche:

1. Premiul I cu medalie de
aur- BARBU DAVID ANDREI
(clasa a IX-a B);

2. Premiul I cu medalie de
aur- STAN STEFAN (clasa a X-a
A);
3. Premiul I cu medalie de
aur- SECRIERU ROBERT (clasa
a XII-a B).

I\

Tot in cadrul aceleiasi Olimpi-
ade s-au obtinut urmadtoarele
premii speciale:

1. Premiul pentru cea mai
bund traducere din

(clasa a [X-a B);

2. Premiul pentru cea mai per-
tinentd analiza literard a unui
text din limba greaca- SECRIE-
RU ROBERT (clasa a XII-a B).

3. Premiul pentru cea mai va-
loroasd lucrare din cadrul secti-
unii greacd veche - SECRIERU
ROBERT (clasa a XII-a B).
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greacd |
veche- BARBU DAVID ANDREI |

Elevii au fost coordonati de
dna. prof. Baraboi Diana.

La  Olimpiada Nationala
Cultura si Spiritualitate, desfa-
surata la Oradea in perioada 3-7
mai 2023, s-au obtinut urmatoa-
rele rezultate:

1. Mentiunea I - ALEXAN-
DRU VOINEA (clasa a XII-a
B);

2. Premiul special - STAN
STEFAN (clasa a X-a B);

3. Premiul  special -
GHENU ANDREI (clasa a
[X-a B).

Elevii au fost coordonati de

dna. prof. dr. Trifu Mihaela.
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~»aplamana perde

Saptamana verde la Seminarul Teologic Ortodox din Bucuresti s-a
desfasurat in perioada 8-12 mai 2023.

[EROM DIODOR SCHIOPU

Programul educativ Saptamdna verde s-a caracterizat prin
desfagurarea unor activitati comune intre elevi, profesori i diferi-
te institutii culturale, care au vizat actiuni de instruire si partici-
pare directd in protejarea, conservarea si dezvoltarea mediului in-
conjurator, creatia lui Dumnezeu.

Elevii, aldturi de parintii diriginti si parintii profesori,
de doamnele si domnii profesori au desfasurat activitati de
ecologizare, de admirare si pretuire a mediului inconjura-
tor, filnd Incd un prilej prin care creatia lui Dumnezeu a
fost pretuita si constientizata la adevadrata ei valoare.

Intre activitatile desfasurate amintim:

* excursie tematica la Muzeul Cinegetic Posada, Caste-
lul Peles, Manastirea Sinaia, Mdndstirea Caraiman (unde
au ecologizat o pajiste din proximitatea locasului de cult);

e Activitate de ecologizare in Cimitirul Bellu, curati-
rea si iInfrumusetarea mormintelor unor slujitori ai Biseri-

cii si oameni de culturd;
B ————— Tl e | ey — -
FIETE a1

MUZEUL CINEGETIC POSADA

e excursie tematica la Muzeul Ceasului Nicolae Sima-
che din Ploiesti, Palatul Culturii din Ploiesti, alte obiective
turistice;
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Indiferent de varsta, activitatea fizica este necesara
entru sdndtate, iar importanta sportului in viata copiilor
intareste muschu si oasele, dezvolti flexibilitatea, echilibrul
si rezistenta, formeaza postura corectd si cresterea imunita-
tii. In viata adolescentilor sportul modeleaza si mentinere
corpul, arde grisimile, dezvoltd armonios aparatulul loco-
motor, imbundtateste circulatia sangvma mentine puterea
muschﬂor si oaselor. Pentru varstnici, sportul mentine sau
reda mobilitatea oaselor, intireste muschn imbunatateste
circulatia sangelui si respiratia, mentine fermitatea pielii,
elimina grasimea.

Elevii Seminarului Teologic Ortodox Bucuresti au participat la competitii in cadrul Olimpiadei
Nationale a Sportului Scolar (O.N.S.S5.) desfisurati in colaborare cu Ministerul Educatiei si Cercetrii
in anul 2022-2023 la mai multe ramuri sportive.

Vizitarea unei baze sportive la un Participare la competitii sportive:
antrenament oficial . fotbal, baschet, tenis de masa, sah,
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PR. PROF. DR. GHEORGHE DOGARU

Intrucat nu ne permitem o lucrare exhausti-
vda, ne vom referi la domeniile de excelentd in care
a stralucit Dimitire Cantemir, domenii care, in
cele din urma au devenit discipline de studiu, dis-
cipline care se studiaza si astdzi, in secolul al
XXI-lea.

Pe mine realmente md impresioneaza ca di-
rectiile de studiu ale domnitorului encicloped Di-
mitire Cantemir sunt si astdzi discipline scolare.
Acest fapt este dovada permptorie ca viziunea si
directiile lui de studiu au fost validate de evolutia
istorica si sociala a lumii.

Putem incepe cu Muzica si starsi cu Antropo-
logia, trecand prin Istoria Religiilor si Sociologie,
Psihologie, Literaturd, deopotriva prin Geografie
si Istoriografie, fara sd gasim vreun motiv de plic-
tiseald. Cantemir a ramas inca un standard de ex-
celentd in domeniul Comunicarii si trebuie sa re-
cunoastem cd acest din urma domeniu a devenit
disciplina agezatd in diverse tipuri de curriculum
abia 1n secolul XXI.

Dimitire Cantemir excela in comunicarea po-
litica, diplomaticd, In comunicarea academicd, in
comunicarea social ... si facea asta nu doar intr-o
singurd limba, ci in mod egal in Romand, Latina,
Araba, in Greacd modernd, in Turca, Rusa si Fran-
cezd, in Italiana si Persand. Comunicarea cultura-
1a si interculturala este si azi o disciplind de nisa,
totusi, trebuie sd recunoastem, ca Dimitire Cante-
milr a practicat-o cu success incd din veacul al XVI-
[I-lea.

AEISTA SEMNMNRYLU| TEOLGSIC ORTODOX BUCUMEHT I

Ar fi de spus cd inainte de Andrew Lang si Sir
Edward Burnett Tylor (cercetatori si antropologi
din veacul al XIX-lea), Dimitire Cantemir si-a dat
seama de valoarea antropologicd a folcolorului si
avalorificat creatia populgré intr-o maniera stiinti-
fica, cu metode de cercetare antropologice si socio-
logice, ori de cate ori a avut ocazia, dar mai cu
seamd in opera de sinteza culturald a ethosului ro-
manesc, “Divanul sau Galceava inteleptului cu
Lumea”.

Domnitorul Tarii Moldovei, Dimitrie Cante-
mir (1710 - 1711) a fost o personalitate marcanta a
culturii autohtone si universale de la finele secolu-
lui al XVII-lea — inceputul secolului al XVIII-lea.
Preocupadrile lui serioase in domeniul artei muzi-
cale i-au permis sa obtina succese la fel de remar-
cabile, ca siin alte ramuri. Ar fi dificil sa supraesti-
mdm aportul lui in teoria si practica muzicald a
Orientului.

Muzician de profil larg (compozitor de vaza,
teoretician muzical erudit, interpret-virtuos la
tanbur si nei, pedagog talentat), Dimitrie Cante-
mir este mai bine cunoscut in aceastd ipostaza in
tarile Orientului: Turcia, Iran, Azerbaidjan etc. si
ale Occidentului: Franta, Germania, Italia etc.,
decat in Moldova, tara lui de origine. Aportul fun-
damental al lui Dimitrie Cantemir in cultura si sti-
inta muzicala islamica rezida, intai de toate, in ela-
borarea unui vast tratat stiintific.

Dimitrie Cantemir a ldsat o amprenta profun-
da in domeniul muzical. Pe baza alfabetului arab
a elaborat sistemul teoretic si repertoriul de
semne grafice conventionale (notele muzicale) al
muzicii clasice otomane, care a servit societatea
otomand pe parcursul a doud secole. A salvat
Fentru posteritate 450 de melodii vechi turcesti. A

ondat o scoala muzicalda unde preda dupa pro-
pria metoda. A colectionat instrumente muzicale
si sub numele de Kantemiroglu a elaborat tratatul
in limba turca , Cartea stiintel muzicale dupa felul
literelor” (1703).

In egala masura, el este creatorul sistemului
turcesc de notare muzicald, bazat pe alfabetul
otoman. Cantemir si-a facut un nume si ca inter-
pret la tambur (un fel de lduta cu gatul lung), ceea
ce l-a facut pe Ion Neculce sa noteze cd , nimeni
nu canta mai bine ca el in tot Constantinopolul”.
Dar domnitorul a fost cunoscut si pentru tehnica
sa componisticd, gratie lucrdrii sale Kitabu Ilmi’l-
musiki (Cartea stiintei muzicii), pe care a dedi-
cat-o sultanului Ahmed al II-lea (1703-1730).
Aceasta este, practic, prima lucrare savanta ce se
apleacd asupra muzicii turcesti. La finalul volu-
mului, Cantemiroglu — cum este cunoscut in
lumea turca — a atasat o serie de lucrari muzicale
otomane, atat laice, cat si religioase, alaturi de
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folclor din Moldova transcris de el si de 20 de com-
pozitii propril.

In 1976, compozitorul, muzicologul din Istan-
bul Yalgin Turaa publicat pentru prima datd inte-
gral tratatul cantemirean de muzicid in limba
turcid. In 2001, acelasi autor a publicat dous
volume ale manuscrisului rincipelui erudit.

Labaza ei se afla 11tereFe si citrele arabe. Utili-
zand acest sistem, Cantemir introduce in circuitul
artistic melodii orientale din secolul al XV1II-lea si
al XVIII-lea. Acest sistem a functionat in cultura
muzicald turceascd pana la mijlocul secolului al
XIX-lea, desi nu a fost unul perfect, ba chiar
destul de dificil. Acest sistem permitea notarea
doar celor doi parametri muzicali: durata si indlti-
mea. Intensitatea, lunglmea timbrul sunetelor se
nota pe campuri. Prin intermedriul muzicii
notate de Cantemir, europenii au luat cunostinta
de specificul artei sonore turcesti. Fragmente din
culegerile si compozitiile lui Cantemir au fost uti-
lizate de citre compozitori europeni in opere «tur-
cesti » pentru a le atribui un colorit specific orien-
tal: Christof Willibald Gluck a folosit o melodie
din culegerea lui Cantemir in opera lui Peregri-
nii din Mecca, iar Wolfgang Amadeus Mozart in
renumita sa opera Rapirea din serai a aplicat o va-
riantd modificatd a Ariei Dervisilor.

Inca din secolul al XVII-lea eruditul si talenta-
tul moldovean obtine faima de Virtuoz al instru-
mentelor orientale, tanbur si nei!, posedand un
vast repertoriu de muzica instrumentald. Datorita
talentului sau nativ si prin contributia decisiva a
profesorilor sii, el atinge perfectiunea tehnica in
posedarea acestor doua instrumente dificile din
cultura muzicala turceasca. Perioada aflarii sa-
vantului principe la Constantinopol l-a consacrat
si in domeniul pedagogiei muzicale, care vine sa
mtregeasca panorama activitatii muzicale multila-
teralae a principelui cirturar. El se implica In acti-
vitatea de educatie muzicald, respectand canoane-
le didactice statornicite in Orient.

Multe dintre operele lui Cantemir reprezinta
o veritabila enciclopedie pedagogica, in care sa-
vantul mediteaza si ndezvaluie sensul educatiei
morale, intelectuale, civice si estetice a omului. El
oferd, totodats, numeroase cugetarl idei, sugestii,
inclusiv unele cu caracter axiomatic. In concor-
danta cu educatia sa umanista si cu ideile ilumi-
nismului european, Cantemir sustine conceptul
de civilizatie, in care se pune in legatura directa
progresul social de prosperarea, dezvoltarea bu-
nelormoravuri, a artelor si a sistemului de educa-
tie.

1 Nei- fluier de trestie cu sapte gauri. —
(2009)

Din tc. nay, ney.sursa: DEX '09
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In lumea turceascd, primele « scoli muzicale »
apar in secolul al XVI-lea. Muzica era una din
principalele componente ale procesului de educa-
tie. La otomani, muzicii i se atribuia o importanta
deosebitd in formarea moralcivica a individului,
a culturii spirituale, in procesul de edificare a
unei stdri de spirit armonioase, menite sd promo-
veze idealurile sociale ale epocii. Prin tot ce a rea-
lizat in domeniul componisticii, artei interpretati-
ve si al didacticii muzicale, Cantemir a ldsat o im-
presie de neuitat in constiinta contemporanilor,
impunandu-si, totodatd, personalitatea in cultura
orientald. Daca tinem seama de aportul real al mu-
zicianului in domeniul teoretic si practic al artei
sonore, putem afirma cu mandrie si respect:
numele ce si l-a cladit in timpul vietii il 51tueaza
pe merit in panteonul muzicii clasice turcesti.2

In ceea ce prlveste recuperarea muzicala a lui
Dimitrie Cantemir in Romania, Casa Radio a ree-
ditat albumul , Isvor. D1m1tr1e Cantemir. Cartea
Stiintei Muzicii si muzica traditionald romaneas-

“ al formatiei Imago Mundj, aﬂat la cea de-a
doua editie (pr1ma fiind din 2012)

2 Academia de Stiinte a Moldovei,2008-2011, Elaborat de 1DSI

3 Dimitrie Cantemir in muzici,10-Oct.2016 MUZICA RADU CUCU-
TEANU NUMAR 538

IMAGO MUNDI
DITIONALA

ROMANEASCA

- CARTEA STIINTEI MUZICII si MUZICZ TRA-
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ARHID. PROFE. NIFON CONSTANTIN

Neagu Ionescu se inscrie in
pleiada marilor personalitati ale
psaltichiei romanesti din a doua
Jumatate a secolului XIX si ince-

utul secolului XX, alaturi de co-
legii sai de generatie: Oprea De-

metrescu, Stefanache Popescu,
Theodor Georgescu s.a. Calitati-
le sale vocale deosebite, cdci era
inzestrat de Dumnezeu cu o
voce ,,sonora si armonioasa. Era
un tenor spinto cu o voce timbra-
ta In mod egal de jos pana sus.
Avea un plumb nesupardtor al
vocii — fara ca in tonurile inalte
sa fie suparator. Nu obosea nici-
odata”, l-au consacrat ca mare
protopsaltal catedraleiepiscopa-
le din Buzau, mai bine de 4 dece-
nii, 1856 — 1899. El avea sa-l im-
presioneze chiar pe Stefanache
Popescu, care, auzindu-l can-
tand s-a recunoscut surclasat.
Vreme de peste 3 decenii, pana
in 1893, s-a impus si s-a menti-
nut la catedra de cantari biseri -

1 Arhid. Prof. Dr. Sebastian Barbu-Bucur,
Figuri de mari protopsalti, p. 11

2 Corneliu Buescu, Scoala de cantari de la
Buzdu, in Spiritualitate si istorie la Intorsura
Carpatilor, volumul I1, Ed. Episcopiei Buzau-
lui, Buzau, 1983, p. 349, nota 29

cesti a Seminarului din
Buzau fiind un mare maes-
tru al pedagogiei muzicale:
Lot asa se proceda cu toate
cantarile antifonare, executa-
te sub ochii vigilenti ai aces-
tui artistin cele ale pedagogi-
ei muzicale. De retinut
faptul cel mai important in
executia autentica a unei me-
lodii psaltice, si anume: imi-
tarea unui model viu, care
este maestrul. Fara existenta
acestuia, nu este Eosibilé exe-
cutarea autentica, In stil, a
muzicii psaltice si bizantine.
In cazul de fata, Neagu exe-
cuta el mai Intai practic apli-
catia podobiei, cu splendida
lui voce de tenor, dupa care inva-
taceii timizi, dar incurajati staru-
itor, cu rabdare si cu duh parin-
tesc, incet, incet, progresau.
NEAGU IONESCU ERA UN
PROTQPSALT DE  MARE
CLASA.” 3

Admiratia si respectul fata de
marii dascali ai psaltichiei roma-
nesti, printre care 1i amintim pe
Macarie leromonahul si Anton
Pann, 1l face sa se considere un
traditionalist, un continuator al
stilului de cantare din vremurile
marilor dascali, pastrand origi-
nalitatea  vechilor = melodii.
Révna pentru autenticitatea si
originalitatea vechilor melodii
se concretizeaza prin retipari-
rea, la 1875, a unor carti de cult,
extrem de importante si necesa-
re pentru activitatea didactica
desfdsurata la Seminarul din
Buzdu. Aici amintim de Anasta-
simatarul si Irmologhionul de
Cantdri Bisericesti acum retipa-
rit dupa cele tipdrite in Episco-
pia Buzeului in anul 1856. In
zilele Prea Inaltatului Nostru

3 Arhid. Prof. Dr. Sebastian Barbu-Bucur,
Figuri de mari protopsalti..., p. 10
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Domn Carol I-iu. Cu binecuvan-
tarea prea sfintiei sale Parintelui
Episcop al Eparhiei Buzeu D. D.
Inocentiu. Cu spesele cantdreti-
lor sintei Episcopii Buzeu N. lo-
nescu si I. B. Sburlan. Buzeu,
1875”4 In acelasi an vedea
lumina tiparului un alt rod al os-
tenelilor profesorului Neagu lo-
nescu: ,,Gramatica muzicii bise-
ricesti coprinzdtoare de tote re-
gulile, semnele si scdrile necesa-
re la invatdmantul acestei arte,
cu binecuvantarea Prea Sfintiei
Salle Episcopului Santei Episco-
pii Buzeu D. D. Inocentiu culesa
si aranjata dupe ale repausatu-
lui A. Pann, de Neagu Ionescu,
Profesore de Cantarile Biseri-
cesti in Seminarul de Buzeu.
Buzeu, 1875”7, 23 pagini.®

In anul 1881 apare cea
mai importanta lucrare a sa, ce
va fi retipdritd in 1900, cu titlul:
,Buchet Muzical. Ce contine can-
tarile indispensabile unui canta-
ret in tot timpul anului. Tiparit
in zilele Majestatii Sale Regelui
Romaniei Carol [-iul. Cu binecu-
vantarea Prea Sfintitului Epi-
scop al Eparhiei Buzeu D.D. Ino-
centie. Culegere dupe diferiti
autori si compozitii originale de
N. Ionescu, Profesor de Musica
Bisericeascda la Seminarul din
Buseu si cantdret I-iu al Episcopi-
ei. Buseu, 1881”,¢ o antoﬁ)ogie de
cantari, din cele mai frumoase si
mai des Intrebuintate compozi-
tii ale marilor protopsalti
romani, printre care strecoara si
cateva compozitii proprii cum
este cea pe care urmeaza sa o
analizam: Fericit Barbatul...,
glasul al VIII-lea.

4 Pr. Gabriel Cocora, Scoala de psaltichie de
la Buzau, p. 861

5 Ibidem, p. 862
6 Ibidem, p. 862
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Buchetul Musical al lui Neagu Ionescu ramane una dintre cdrtile de referintd pentru muzica psalti-
ca din tara noastra:
- Este prima colectie de gen de la noi (tiparita) care utilizeaza denumirea de Buchet, deschizand
seria unui lung sir de tiparituri cu acest titlu;
- Este cea mai completa colectie mu21cala psaltica tiparitd vreodata la noi in tard (intr-un singur
volum)
- La vremea aparitiei ei, era cartea romaneasca de muzica bisericeasca ce reunea intre aceleasi co-
perti cel mai mare numar de autori de en;
- Autorul este primul editor de psa tichie care utilizeaz3 alfabetul latin pentru textul literar (Anas-
tasimatarul din 1875)
Buchetul Musical a constituit la vremea sa o premierd nationala, iar aceasta calitate se datoreazd bo-
gatei pregatiri in domeniu a autorului sau, ca $i muncii pasmnate si sustinute a acestuia in domeniul
muzicii psaltice.

| . lewf ":f - ]
| ! Yt ,,,,,—, ///l -'/ r . < F
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Fericit Barbatul..., glasul al VIII-lea

Este si piesa cu care debuteazd Buchetul (pp. 1-2), in concordantd cu practica de strand, conform
cireia Fericit Barbatul... este prima cantare din serviciul divin al Vecerniei. S-a afirmat ci e o prescurta-
re dupa o varianta mult mai arga si mai bogatd melismatic, semnata de Varlaam Protosinghelul de la
madnadstirea Ciolanu . Titlul cu care ﬁgureaza in carte o plaseaza incontestabil intre compozitiile autoru-
lui: Comp. de N. Ionescu. lar indicatia de ritm (T cu argon deasupra) aratd clar cd ea trebuie sa se cante
rar, ceea ce ar fi nepotrivit pentru o prescurtare. Piesa este scrisd in glasul al VIII-lea (echul al IV-lea
plagal), cu modulatii, la fiecare stih, in glasurile al II-lea si al VI-lea. Avem de-a face asadar cu o cantare
care utilizeaza genul diatonic in nuanta moale si genul cromatic in nuantd moale si dura.

Pentru claritatea si coerenta analizei vom impérti melodia in sectiuni principale notate cu cifre
romane, subsectiuni ale celor principale (hemistihuri), notate cu cifre arabe si diviziuni ale subsectiuni-
lor, fraze muzicale, notate cu litere latine mici.

In urma acestei impartiri, piesa apare ca avand zece sectiuni principale (I-X), cele numerotate
de la Il panad la IX inclusiv fiind alcatuite din cate trei fraze ample subsectiuni: doud hemistihuri + re-
frenul Aliluia), cea numerotata cu X, din doua subsectiuni, iar prima sectiune avand in compozitie o
singura fraza muzicald.

7 Cf. lerod. Sebastian Barbu-Bucur, Scoala de psaltichie de la Buzau, p. 177. Manuscrisul rom.-gr. 4266 BAR, provenit de la ménastirea Sinaia,
conserva, la pp. 22r-26v, aceasta melodie, cu indicatia de autor: Varlaam din sf(an)ta monastire Sinaia, si datata 1868, deci cand protosinghelul se
afla in manadstirea Ghighiu din judetul Prahova (ct. lerom. Mihail Harzubaru, Muzica Bisericeascd de Traditie Bizantina in Manastirea Sinaia.
Studiu Monogralfic, tezd de doctorat, Facultatea de Teologie Ortodoxa din cadrul Universitatii Babes-Bolyai din Cluj-Napoca, coordonator stiinti-
fic: Pr. Prof. Univ. Dr. Vasile Stanciu, 2010, p. 74)
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Din perspectiva tehnicii componistice, constatam ca sectiunea I tine loc de apihima. Astfel, melodica
acestei diviziuni a piesei supuse analizei este intocmai cu aceea a unor versiuni ale aplhlmei “Nea-
ghie” din vechea sistimd, in genul stihiraric®. Se poate observa tendinta lui Neagu Ionescu de a evita
rostirea vechii formule a glasului al VIll-lea, tendinta In armonie cu intreaga traditie romaneasca de
secol XIX, care nu a preluat, in teoria psalt1ch1e1 moderne, denumirile vechi ale tonurilor si glasurilor.
In locul silabelor apihimei, compozitorul alege sa foloseasca cuvantul “Barbatul”.

INCEPUTUL INSERARN
Comp. de N. IONESCU

Echul &M 1

In continuare, sectiunile II-IX prezintd o forma
tripartita, ele ﬁmd constituite din cate doua
hemistihuri plus refrenul “Aliluia”. Melodica pri-
mului hemistih se repeta in grupaje de cate doua
asemenea diviziuni, astfel incat:

Hemistihul II.1 se seamana cu II1.1;

Hemistihul IV.1 se aseamana cu V.1;

Hemistihul VI.1 se aseamana cu VIL.1;

urmand ca la final sd se repete melodica din in-
ceput, ceea ce face ca sectiunile VIIL1, IX.1, IL.1 si
III.1. sa se asemene.

Putem constata o legatura puternicd intre

hemlstlhul 1 al fiecarei sectiuni si refrenul “Alilu-

”  Atunci cand melosul hemistihului 1 se schim-

ba intervin schimbari si la nivelul refrenului;

cand sonoritatea hemistihului 1 se repetd siin sec-

tiunea urmatoare, refrenul “Aliluia” ramane ne-
schimbat.

Asadar:

Daca hemistihul II.1 se aseamdna cu IIL1,
atunci si 1.3 se va asemana cu I11.3;

Daca hemistihul IV.1 se aseamdna cu V.1,
atunci si IV.3 se va asemana cu V.3;

Dacd hemistihul VI.1 se aseamani cu VILI,
atunci si VI.3 se va asemana cu VIIL.3;

Tar daci hemistihul VIIL1 se aseamind cu IX.1,
atunci VIII.3 se va asemana cu IX.3, care insa se
aseamana si cu I1.3 si 1.3, pentru ca spuneam ca
melodica din incipit se reia in sfarsitul piesei.

Din punct de vedere componistic, cel care oferd
stabilitate este hemistihul 2 din sectiunile II-IX, a

8 Vezi Georgios N. Konstantinou, op. cit., p. 371-383

carui tratare melodicd ramane in general neschim-
bata pe tot parcursul piesei: in cadrul acestuia are
loc si modulatia, de fiecare datd mai intai in
glasul al II-lea (nuanta moale a genului cromatic),
introdus de ftoraua cromaticd de Di —6- . Dupad
aceea, melodia intrd in glasul al VI-lea (nuanta
durd a genului cromatic) prin ftoraua de Di O, si
revine apoi in diatonic prin intermediul ftoralelor
specifice, precum cea de Ni 8, ,de Vu £, de
Ga @, sau de DiQ

Asadar partitura prezinta un admirabil sim¢
al proportiilor si o simetrie a frazelor care nu se
gaseste la celelalte cantari de tip “Fericit Barba-
tul” din muzica bisericeascd romaneascad. Aceasta
cantare scrisa de Neagu Ionescu este de departe
cantarea construita in modul cel mai elaborat din
cate au aparut la noi in tara cu acest titlu.

Glasul (0 Hxog) in care este scrisa aceasta

iesd este glasul al VIII-lea (Echul & N1), folosit

in mod traditional pentru acest tip de cantri. In
interiorul sectiunilor, cadentele se fac pe Ni, D,
Vusi Niacut, iar la finalul lor ca sila finalul intre-
gii piese, pe sunetul Ni, care este baza acestui
glas. Din punct de vedere al cantitatii intervalelor
si al structurii tetracordurilor, ne aflam in genul
diatonic moale, iar modulatnle in cromatic se fac
atat in nuanta moale cat si in nuanta durd a aces-
tui gen (cu secunde marite). Ritmic, pidsa se cere
interpretata intr-un tact potrivit (raro grabnic),
asa cum indica T-ul cu argon deasupra  asezatla
tithu. De asemenea, metrica de bazd este cea
binara.
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In ceea ce priveste sectiunile cromatice intal-
nite in hemistihul 2 din sectiunile II-IX, acestea se
afld intr-o stransa legatura cu textul. Glasurile cro-
matice 1i creeaza ascultatorului stari specifice de
aducere aminte a pdcatului, de tanguire si de cu-
tremur, Astfel, aceste structuri melodice se potri-
vesc cu textul prezent in acele pasaje si chiar 1i evi-
dentiaza adancimea teologica a acestuia. Putem
observa acest lucru prin cateva exemple.

In sectiunea a doua, textul “$i in calea pacato-
silor n-a statut” este evidentiat de glasul al II-lea,
amintind de starea de pacatosenie si, in acelasi
timp, iesirea din aceasta stare prin pocdinta, prin
revenirea In diatonic, care semnifica revenirea la
starea cea dintai a omului.

11.2:

O ;— & - ~
s — e | — ) — —_
53 \ > — \>»> nog O

§i

11.2.a.

9

«
— e ——

> a8 Cal

> S —— —

> W — -
> L)

n

in calea pA «ca o o o o 9l ilo oo oormna aa st & a m u ut

Asemenea siIn sectiunea a treia, “Si calea ne-
credinciosilor va pieri”. Glasurile cromatice au
rolul de a pune in evidentd, prin stdrile sufletesti
pe care le creeazad, pericolul pdcatului si necesita-
tea pocaintei. In aceste pasaje piesa nu ar fi putut
ramane in glasul al-VIlI-lea care este un glas linis-
tit, ce transmite bucurie. In sectiunea a VlI-a,
glasul al II-a accentueaza tanguirea din sufletul
smerit al celui care striga din adancul sau catre
Dumnezeu, “Mantuieste-ma!”

111.2.b.
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Aceste schimbari ale glasului din timpul can-
tdrii se realizeaza cu ajutorul ftoralelor, semne de
modulatie fard de care muzica psalticd nu ar
putea fi la fel de bogata si adanca din punct de
vedere teologic.

Valoarea acestei piese a fost mdrturisitd
tara repros de-a lungul timpului, partitura deve-
nind un fel de carte de vizita a lui Neagu Ionescu.
Multi psalti romani 1i cunosc aceasta piesa, chiar
dacd s-ar putea sa nu stie nimic despre viata si ac-
tivitatea sa. Partitura a fost transcrisa in manuscri-
se inclusiv in lumea monahald, regasindu-se in
cativa codici de la sfarsitul secolului XIX-incepu-
tul secolului XX din Sfantul Munte’ si a fost edita-
ta treptat in colectia de cantdri bizantine initiata
de Schitul Lacu'’. De asemenea, se regaseste in re-
pertoriul majoritatii grupurilor psaltice actuale
din Romania si a fost in mai multe randuri impri-
mata de unele dintre aceste grupuri.
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9 Arhid. Sebastian Barbu-Bucur, Manuscrise muzicale roméanesti la
Muntele Athos, in revista Mitropolia Ardealului, an XXXII (1987), nr.
4, p. 17-27

10 Buchet Muzical Athonit, vol. 2: Cantarile Vecerniei, ed. a II-a, Ed.
Evanghelismos, Bucuresti, 2009, p. 161
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1.1.1. Perioada de pdnd la cdderea Constantinopolului (1453)
Textul dogmaticii variaza de la un eh la altul, iar in Stihirarele vechi,
pentru fiecare mod existau cate trei stihiri dogmatice'. Existenta sti-
hirilor dogmatice in Stihirar sub numele Sf. Ioan Damaschinul este

. (%ﬂabthe st corduuifafe
nemelosul Bandin al sfilirilor

ARHID. PROF. DR. CONSTANTIN RAZVAN STEFAN
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intalnita inca din sec. XI, iar un manuscris din sec. XIII - Sinai 1220 Z58%

la fol. 255r — consemneazd: otixnoa (Oeotokia) doyu (doypatik
a) moinua (..) @eodwgov Lrtovditov (kat) Twavvov Tov

Aapaokvov’.

Troparul, fiind cea mai veche si simpld forma imnografica a muzicii
bizantine, a stat la originea stihirei , formd cu structura strofica din
care face parte si dogmatica. De obicei, atat troparul cat si stihira
sunt é)recedate de un stih din psalmi, insa ambele sunt idiomele,

avand melodie proprie .

Specificam si faptul ca, pand in secolul X1V, stihirile anastasime si dogmaticile invierii sunt intalni-
te si fara muzicd, fiind scris doar textul lor , acest lucru datorandu-se metodei de transmitere a traditiei
muzicale bizantine si pe cale orald, intrucat melodia lor era foarte bine impregnata in constiinta muzi-
cala a interpretilor. Aceste traditii orale diversificate pe zone sunt reunite in colectii incepand din anul
1300, astfel, conturandu-se traditia manuscrisa a stihirilor Anastasime si, implicit a celor dogmatice .
Cercetand manuscrisul Lavra I' 67, aflat sub forma de microfilm in Biblioteca Manastirii Vlatadon, am
remarcat existenta a 4 dintre cele 8 stihiri dogmatice ale invierii insotite de textul muzical -atribuit lui
Igan Monahul (sf. Ioan Damaschinul)- doar o singura stihira dogmatica (dogmatica Ehului IV plagal
,Impadratul cerurilor”) fiind redatd fara textul muzical . Acest faptil consideram de o deosebitd impor-
tantd, reusind astfel sd stabilim evolutia in timp a traditiei muzicale a dogmaticilor pornind chiar de
la prima sursa muzicald a Octoihului din care dogmaticile fac parte. (vezi fig. 1)

1 Adriana Sirli, , Repertoriul tematic...”, p. 18
2 Adriana Sirli, ,,Repertoriul tematic...”, p. 18

3 Titus Moisescu, , Introducere in poezia imnografica bizantina”, in
Acta Musicae Byzantinae, vol. 1], lasi, nr. 1, aprilie 2000, p. 13

Petre Vintilescu, ,,Despre poezia imnografica...”, p. 55

4 Ca stihira, dogmatica este Intalnita si sub denumirea de dofaotka
T doypatika cf. Ene Braniste, prof. Ecaterina Braniste, ,,Dictionar en-
ciclopedic de cunostinte religioase”, Editura Diecezand, Caransebes,
2001, p. 522 si 466

6 Titus Moisescu , ,Introducere...”, p. 13

7 Manuscrisul gr. Aavoa I' 67- si manuscrisul Sinai gr. nr. 1244, a se
vedea Oliver Strunk, ,Specimina Notationum Antiquiorum” , in Mo-
numenta Musicae Byzantinae, VII, Ejnar Munksgaards Forlag, 1966,
pg- 17. Existenta dogmaticilor invierii cu text si muzicd, deopotriva in
Ms. Aavpa I 67, este trecuta totusi cu vederea de majoritatea cercetari-
lor

8 Oliver Strunk, ,,P. Lorenzo Tardo and his Ottoeco nei mss. Melur-
gici- Some observations on the Stichera Dogmatika” in Essays on
Music in The Byzantine world, Princeton University, 1977, pp.256-257
9 Ms. Aavga I' 67 (sec X-XI) reprezinta prima sursa muzicala a Octoi-
hului. Cantarile Octoihului sunt cuprinse intre f. 107r si 149v iar stihiri-
le dogmatice sunt distribuite astfel: dogmatica eh I (f. 106r-111v), dog-
matica eh III (f. 121r-122v), dogmatica eh II plagal (f. 133r-133v) si dog-
matica eh IV plagal (f. 144r-144v). A doua sursa pentru Octoih o repre-
zintd ms. Vatopedi 1488, a se vdea si Gastoue Amedee, , Introduction
a la paleographie musicale byzantine. Catalogus des manuscrits de
musique byzantine de la Bibliotheque Nationale de Paris et des biblio-
theques publiques de France”, Paris, 1907, pp. 96-98; Tillyard H. J. W,
,Fragment of a Byzantine Musical Handbuch in the Monastery of
Laura on Mont Athos” Annual of the British School of Athena,
19,1912-1913. pp. 95-117; Palikarova Verdeil R., ,,La musique byzanti-
ne chez les Bulgares set les Russes (du IX-e au XIV-e siecle)”, Kopenha-
gen 1953 (MMB.Subsidia I11). p. 112; Strunk Oliver, ,, The Antiphons of
the Octoechos”, Journal of the American Musicological Society, 13,
1960, p. 51-53; Strunk Oliver, ,,A Further Note on the Proper Hymnus
for Easter”, Classica et Mediaevallia, 22, 1961, p. 180; Strunk Oliver,
,H.J. W_Tillyard and the Recovery of a lost Fragment” Studies in Eas-
tern Chant I, 1966, p. 95-103; Evghenij Gertsman, The Lost Centuries
of Byzantine Music(Translated by Svetlana Buko), St. Petersburg, 2001
in XX Congres International Des Etudes Byzantines, pp. 5-7
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'(Fig. 1) Ms. gr. A.l". 67 (sec. 11)-cea mai veche sursd pentru colectia

muzicald a Octoihului
Dogmatica Eh I- (fol. 111v)

Notatia muzicald a cantarilor din manuscris
se Inscrie in categoria sistemului paleobizantin
Chartre .Sistemul de notatie Chartre cunoaste 4
faze de evolutie , ms. A.I'. 67, inscriindu-se in al
treilea stadiu .

10 Despre sistemul de notatie Chartres a se vedea si Oliver Strunk
,The notation of the Chartres fragment”, in Essays on music inthe
byzantine world, New York, 1977

11 PAwgoc Kwvotavtivog, ,H eAANvVIKY Taoadoot) GTIC HOVOUKES
voagic tov Meoalwva. Eloaywyn otn vevpartikn ertiotnun”, p. 132

12 Constantine Floros, Universale Neumekunde Band I, Kasel, 1970,
pp. 84, 351-352
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Cu privire la circulatia si modul de utilizare a
Stihirarelor, in care se regasesc si dogmaticile in
foarte multe cazuri chiar si pana in secolul XIX
(Macarie leromonahul -Stihirar, ms. rom. 1690
B.A.R.), Oliver Strunk estimeaza un numar de 650
de Stihirare inainte de anul 1500, care se afld in
manuscrise . (vezi fig. 2)
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(Fig.2) Ms. gr. 974 E.B.E.-an 1300-Stihirar incomplet
Dogmatica eh | a lui loan Damaschinul (fol. 223v)

Conform apartenentei stilistico-muzicale la
acelasi gen (cel de stihird n.n.), dogmaticile, impre-
una cu Anastasimele si stihirele anatolice erau cu-
prinse in Stihirarele secolelor XI - XV, acestea tra-
tand diferit Dogmaticile, unele omitandu-le, iar
altele asezandu-le in ordinea ehurilor, altele ca
apendice la final iar altele la sfarsitul ciclului de
stihiri anastasime. Daca in codicii timpurii, canta-
rile Octoihului erau grupate pe sectiuni de can-
tari, ulterior, in Stihirare, acestea se vor regdsi in
cele doud tipuri de repertorii: central si marginal .
In repertoriul central intrd cantdrile anatolika, sti-
hirile alfabetice si antifoanele Octoihului, care
sunt distribuite pe ehuri, in ordine sistematica, pe
8 cicluri de la ehulIla ehul IV plagal. Evolutia isto-
ricd ulterioard ne supune atentiei si alte

13 Oliver Strunk, “The Chants of the Byzantine-Greek Liturgy”, in
Essays on Music in Byzantine World ( New York: W.W. Norton and
Co., p. 303

14 Adriana Sirli, ,, Repertoriul tematic...”, p. 18

15 Faptul ca Dogmaticile apar ca un apendice final in cadrul Stihirare-
lor, se constata din raportul egal intre Stihirarele cu Dogmatici si cele
farda Dogmatici, care probabil le-au pierdut In functie de anumiti fac-
tori externi; a se vedea Oliver Strunk, P. Lorenzo Tardo...,, p. 257

16 Jorgen Raasted, ,,Koukouzeles Sticherarion”, in , Byzantine Chant.
Tradition and reform. Acts of a meeting held at the Danish Institue at
Athens, 19937, (edited by C.Troelsgard), Vol. 2, pp. 10-13
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denumiri* de colectii din care au facut parte ace-
leasi categorii de cantdri, amintite dimpreund cu
kekragariile si pasapnoariile .

De exemplu, in ms. Aavpa I' 67 apar toate cele 94
de stihiri dogmatice cunoscute si ca theotokii si
dispuse pe ehuri. Repertoriul care continua sa se
impund este tot acela al lui Ioan Damaschinul,
panad la Ioan Kladas si ceilalti, cand apare un nou
melos al stihirilor dogmatice.

Urmadrind firul repertoriilor anastasime, am iden-
tificat ca etape ulterioare celei din ms. gr. Aavga
I' 67, mai multi codici (Vatoped 1493-sec. 14,
Aovoa T' 71, Vatopedi 1499-anul 1292 si E.B.E.
899-sec. 15). Sistemul de notatie al acestora este
Notatia Rotunda- mediobizantind sau hagiopoli-
ta, datata intre 1100-1450 avand un caracter tran-
zitoriu, care impune un aspect ceva mai explicativ
al formulelor si al melosului.
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ms. gr. Aavpa I 71

Observdm 1in stihirile dogmatice din acesti
codici, un sistem de notatie foarte aerisit, care
parca ar fi de secol XIX. Lucru foarte interesant
avand in vedere ca abordarea stilului synto-
mon-silabic, utilizat si in acea vreme, nu excludea
o interpretare ceva mai apropiatd de scheletul

*Psaltikonul, Asmatikonul, ulterior Akoluthiile si in fine Anastasi-
matarul

» Psaltikonul — colectie de cantari solistice care erau interpretate
doar de solisti (cf. Grove, vol. XX, p. 525);

e Asmatikon - Akolouthia — slujba cantata la oficiul catedralei Sf.
Sofia si din 1200 in celelalte catedrale ale marilor orase din Imperiul
Bizantin. Cantarile acestor colectii apar In manuscrise copiate intre
sec. VIII — X1I (ct. Grove, vol. 1, p. 114). Din sec. X1V se prefigureaza
o0 noud clasa de codici numitd Akolouthia, acest tip de Codex se mai
numeste si AvOoAovia, [Tanaduc), WaATtwkr, Movokov,
Avollavtdoiov, si sau MaOnuatagiov) odata cu opera monahului
Ioan Koukouzelis
Akolouthia introduce doud noi aspecte: 1) o antologie de repertoriu
mixt si 2) cantari intr-un nou stil musical- cf. Diane H. Touliatos-Ban-
ker, ,The Byzantine Amoms chant of the fourteenth and fifteenth
centuries”, p. 36, nota 16
e Anastasimatarul — colectie de cantari contindand imnurile de la Ve-
cernia si Utrenia Octoihului, randuite pe cele 8 glasuri (cf. Sebastian
Barbu Bucur, , Lexicon pentru cursurile de paleografie muzicala
bizantind, muzica psaltica, tipic, liturgica si imnografie”, Academia
de muzica, Bucuresti 1992).

17 Adriana Sirli, ,Repertoriul tematic...”, p. 18

18 H. Tillyard, Handbook of the Middle Byzantine Musical Notation,

Copenhagen, 1935

19 A se vedea Grigore Pantiru, , Notatia si ehurile muzicii bizantine”,

Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti, 1971, pp. 30-66
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neumatic al partiturilor. Remar-
cam, de asemeni prezenta foarte
rard, in cadrul dogmaticilor a
semnelor afone cu rol cheirono-
mic. Chiar dacd nu sunt notate
intotdeauna, lucrarea lor este cu-
noscutd prin traditie, nefiind ne-
aparata scrierea lor. lati cum lu-
crarea thematismosului —6-
este sugerata in fragmentul de
mai jos dar, totusi el nu apare
pus si este evident c4 lucrarea
acestei formule se canta.
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Cel mai des sunt intalnite:
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piesma U , takisma +,

xiron klasma ~—>—. De asemem
mai apare un grup de neume
sub formula kvlvsmei:
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1.1.2. Perioada Turkokratiei
(1453-1821)

Privitd sub aspectul evolutiei
notatiei muzicale dar si a conti-
nutului repertorial al colectiilor
muzicale, perioada Turkokratia
ingimeaza cinci faze cronologi-
ce™", 1ar cunoagterea acestora ne
permlte si in cazul nostru, o mai
ampld mtelegere a fenomenului
prezentei Dogmatlcﬂor In ma-
nuscrisele si colectiile muzicale
in cadrul acestei perioade,
precum si cristalizarea Anastasi-
matarului in cadrul colectiilor
numite Anthologle-Anasta51—
matar”’, care incepe se
impuna odata cu Acachle Chal—
keopoulos.

REVISTA SEMINARULUI TEOLOGIC ORTODOX BUCUREST!

1.1.2.1. Prima perioadd (1453-1580)

Aceasta perioada urmeaza uneia de inflorire marcatd de cei
patru corifei ai artei psaltice (Ioannis Glykys- inceputul sec. al
XIV-lea; Ioannis Koukouzeles- inceputul sec. al XIV-lea; Xenes Ko-
rones -1320-1350 si Ioannis Kladas-1400 de numele cdruia se leagd
compozitiile stihirilor Dogmatice ale Octoihului, fiind, in ordine
cronologicd al doilea dupa Sf. Ioan Damaschinul, cunoscut ca autor
al muzicii Dogmaticilor. Aceste compozitii au cunoscut o raspandi-
re destul de largd pana in momentul Incare seimpun creatiile repre-
zentantilor perioadei de dupa 1453%

Cele mai importante tratate care re glementeaza fidela interprata-
re a n%uzmu bizantine in perioada mediobizantind sunt in numar de
noua , ele avand denumirea de Papadichii si fiind scrise, mai ales

224
in ultima etap3>* a perioadei mediobizantine la inceputul Anastasi-
matarului. Elementele de baza ale interpretarii melosului bizantin
vizeazd relatia intrinsecd Paralaghie-Metrofonie-Melos.

Metoda care reuseste in cea mai mare masurd interpretarea co-
recti a melosului bizantin este paralelismul retrospectiv al melosu-
rilor™ care presupune faptul ca o formuld (THESIS) poate fi urmari-
ta, in diacronicitate inversa pornind de la Reformatori (care au tran-
scris tot repertoriul din vechea notatie) si mergand cat mai mult in
negura timpului, pe baza izvoarelor scrise si a celor transmise pe
cale orala”®. Astfel traditia—in special cea orali- devine paznicul cre-
dincios al melosului bizantin, intrucat inregistrarea melosului in
partiturd era dependenta de o serie de factori uneori perturbatori
care puteau dauna trasmiterii corecte a melosului.

Hrysant de Madytos, in Theoretikonul sau, vorbeste despre tipu-
rile de thesisuri, aratand aceastd dlferentlerea a lor, dand ca exem-
plu modul in care a fost transmis prin traditie, in cadrul melodiei
dogmaticii ehulul [ a thesisului diatonic puranisma ~** pentru cu-
vintele , cer”, , poartd” si ,,Dumnezeu %7,

20 MavoAng Xatinywkoovung, , Xewpoyoapa...”, p. 24.
1.1453-1580- supravietuirea si continuitatea vechii traditii
2.1580-1650- perioada de prefaceri si innoiri stilistice si repertoriale
3.1650-1720- prima perioada de inflorire
4.1720-1770-perioada de stagnare
5.1770-1820- a doua inflorire

21 Danica Petrovi¢, , Octoechos Stichera in Byzantine and South Slavonic musical manus-
cripts”, in Paleobyzantine Notations II. A reconsideration of the Source Material, Edited by
Jorgen Raasted and Christian Troelsgard, A.A. Bredius Foundation, Hermen, 1999, p. 100

22 A se vedea ms. gr. nr. 1096 din Biblioteca Academiei Romane (BAR)- Antologhion —fol.
180-272(anul 1624) ; ms. nr. 90 din Biblioteca din Petersburg- Anthologhion Mathimatariu —fol.
331v- 369 (secolul al XVI-lea), cf. Eugenius Gerzmanus, ,,Manuscripta Graeca. Musica Petropoli-
tana. Catalogus”, Tomus I, Bibliotheca Publica Rossica “Glagol”, Petropolis, 1996, p. 90-115; ms.
gr. 723 din fondul Metocului Sfantului Mormaéant (MI1T) al Bibliotecii Nationale din Atena (EBE)-
Anthologia Papadichiei, anul 1745, fol. 121r-142v; ms. gr. nr. 15 al Muzeului Bizantin din
Athena- Stihirarul Triodului (anul 1553), inregistrat in Catalogul lui Hatzigiakoumis sub numa-
rul 12 cf. MavoAng Xatlnyuakovune, Xewoyoaga..., op. cit,, pp. 117-118 ; ms. gr. nr. 211 al Ma-
nastirii Pantocratorului din Sfantul Munte Athos- Anthologhia (anul 1545-1565), inregistrat in Ca-
talogul lui Hatzigiakoumis sub numarul 9 cf. MavoAng Xatlnywakovunc, XeQoyoaga..., pp-
115-116; ms. gr. nr. 658 —al Manastirii Iviron din Stdntul Munte Athos- Mathimatariul Stihiraru-
lui- fol. 431r-446v (anul 1670), inregistrat in Catalogul lui Hatzigiakoumis sub numarul 40 cf.
MavoAng Xatlnyuxkovung, Xepoygapa..., p. 138;

23 Mapia AAeEdvdgov, «IlaAawoyoapia Bulavtiviic povowne», (Curs de paleografie muzica-
1a)-tehnoredactat-, Thessalonik, 2006-2007, vol. II, pp.

24 In acceptiunea generald a muzicologiei bizantine, perioada sistemului mediobizantin de nota-
tie cunoaste trei faze de evolutie: 1) faza incipienta (sec. 12-15) -sunt folosite in special semnele
emfona-cu voce si cele symfona-cele care au rol de sprijin sau cu valoare stenografica-; 2) perioa-
da culminanta-(sec. 15-1670), reprezentata de Koukouzelis si ceilalti trei coreifei: Kladas, Koro-
nes si Glykys-in care sistemul de semne cunoaste o dezvoltare fara precedent; 3) faza exegetica
(1670-1814), caracterizata prin necesitatea scrierii desfasurate-analitice a lucrarii semnelor.

25 Cel mai amanuntit se refera la aceasta metoda a paralelismului Psachos in lucrarea sa “'H

TAQAOTIUAVTIKT] TN BuCavTiviG Hovotknc”, Atena, 1903; a se vedea si PAwgoc Kwvotavtivog,
»H s/\/\nvucr] TTAQAO0UTT] OTIC LOVOLKES YOAPEC Tov Meoalwva. ELanwyn OTT] VEVUATLKT

&T(LO'T‘(”JT] , p-162

26 Oliver Strunk P. Lorenzo Tardo..., p. 256

27 “TIaAwy eav OEAT) va YV@QIST), TTWG £YIVETO TO HEAOS TOL OUQAVITUATOS DIATOVIKWS, AG (O

n e o, Tnv TLOCYKOOULOV do&av 0[O0 Xouvoagov Tac /\£K€LC, TTOANV, OVEAVOE, B0V, TS €l

VAL YEQAUUEVAL KAT GLTOV, Kal 1w eitvat kadMuac” in "Oewentukov Méya tne Movotkng

ouvTax0Eév pEv mapa XQuodvOou aQxleTIoKOTToU AQQaXlov oL £k Madvrwv., §408, p. 181
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Interpretarea melosului in integralitatea sa a
necesitat, odatd cu perioada de dupa 1670 impu-
nerea fenomenului de explicare a lucrarii semne-
lor cheironomice, numit exighisire.

Sfintei mandstiri Theobadistou din Muntele Si-
nai-de unde au iesit numeroase personalitati: Be-
nedikt Episkopopoulos, Kosmas Baranis, protop-
saltul Dimitrie Ntamias.

ms. gr. 1096 BAR- Anthologie- anul 1624,
copist lakovos de Ganou si Choras
Dogmatica eh IV plagal a lui loan Kladas ( fol. 272r)
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oy b e S, L “  *_% | pertoriu dar se creaza si un altul

o R e P == ' nou. Uninteres deosebit il reprezin-
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Dintre reprezentantii primei perloade din
Turkokratie, retinem, in ceea ce ne priveste, pe
Manouil Douka Hrysaﬁs —Hrysafi cel Batran-
(1440- 1465), intalnit si ca autor de dogmatici.
Creatia sa impune amprenta asupra creatiilor ul-
terioare, el completand si recompunand printre
altele si Stihirarul cel Vechi al lui Koukouzeles
din care faceau parte si dogmaticile.

Un ultim reprezentant al acestei perioade
este Akakios Halkeopoulos (1490-1530), expo-
nent al ,ifosului cretan” si autor al unui manus-
cris aytograf numit Anastasimatar si scris in
1520. In paralel, in Creta se dezvolta arta muzica-
14 bizantina sub inraurirea $colii metocului

28 MavoAng Xatlnywukoovung, Xepoyoapa..., p- 28

29 Anastasimatarul lui Halkeopoulos este prima colectie care primes-
te numele de anastasimatar

fixd, In acelasi timp fiind clar stabili-
te neumele cu valoarte ritmics .

1.1.2.2. A doua Perioada (1580-1650)

Gheorghios Redestinos (1629-1638), reprezen-
tant de marca al acestei perioade, este cel care im-
prima caracterul Stihirarului preluat de Hrysafi
cel Nou .

Exista in Manastirea Xiropotamou cateva ma-
nuscrise- Antologii de secol XVI-XVII ,- pe care
le-am cercetat si noi- ce contin asa-numitul reper-
toriu marginal. Acest procedeu al repertoriului
marginal, intalnit frecvent in traditia manuscrisa
a respectivei perioade, constituie momentul de re-
asezare si de trecere spre o noua etapa in evolutia

30 acum apar digorgonul, trigorgonul, diargonul, vezi ['0. ©. Ztabng,
H BuCavtivr] Hovotkr] 0T AATEELX KL 0TV £THOTIT (acray(uqu
tetoadovia), p. 417

31 MavoAnc Xatlnywxxkovune, Xewoyoapa..., p. 32

32 Manuscrisele grecesti de la Manastirea Xeropotamou, nr. 273, 280-
(a 2-a jumatate a sec. al XVI-lea) , 259- (sec. XVII)
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in evolutia repertoriului de cantari, asigurand,
astfel un liant stilistic intre perioada, in genere, a
lui Koukouzel si cea a lui Hysafi cel Nou. In
aceste manuscrise, cantdrile prezinta o dubla ver-
siune pentru linia melodica, expusa paralel,
prima fiind scrisa cu negru, iar cea de jos, cu rosu.
Ne retin atentia, in mod special, manuscrisele Xir.
273 si 280, Antologii-Anastasimatare, scrise pe la
adoua jumatate a secolului al XVI- lea a caror ver-
siune scrisd cu rosu- numita melodia alternativa-
ar constitui sursa pentru Anastasimatarul lui Hry-
safi . (fig. 4)

(fig. 4) Ms. gr. Xiropotamou 280-Antologie-Anastasimatar-
a 2-a Jumdtate a sec. al 16-lea
Dogmatica-eh I-(fol. 26)

1.1.2.3 Perioada prehrisanticd

Remarcdm in mod special perioada dintre
sec. XVII-XIX, incepand cu Anastasimatarul lui
Hrisafi cel Nou (1671) si incheind cu cel al lui Dio-
nisie Fotino (1809), un veritabil exeget (mai mult
decat autor), cel care a infrumusetat si a exighisit
opere existente cu cel putin un secol inaintea sa .
Importanta Anastasimatarului lui Hrisafi cel Nou
este cu atat mai mare cu cat a stat la baza creatiei
lui Filothei, acesta din urma intervenind asupra
cantdrilor prin asa-numitul proces de romanire a
lor .

In Anastasimatarul lui Filothei (unit cu prope-
dia), Ms. nr. 61 (1713), apar, de asemenea, stihirile
dogmatice ale celor opt glasuri, la fel ca si in copii-
le sale, mai putin in cea de la Prodromou-Athos -
Ms. nr. 4020 (1717).

33 Eustathios Makris, “Die musikalische tradition des Anastasimatari-
on im 16. und 17. Jahrhundert”, (Disertatie de doctorat), Wien, 1996, p.
15, 39

34 Adriana 5irli, ,,Repertoriul tematic...”, p. 26

35 Nicolae Gheorghita, ,,Macarie leromonahul, Opera inedita” — Lu-
crare de Dizertatie, Academia de Muzica, Bucuresti, 1997, p. 14
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De asemeni, se poate remarca un alt feno-
men care a marcat sfarsitul perioadei secolului
al XVII-lea, in privinta modului de transmitere
a melosului traditional. Consemnam, asadar,
transcrierea in notat1e kieveand (guldomca)
-destul de usor de descifrat- a intregului reperto-
riu al compozitorilor din perioada infrumuseta-
rii si a recompunerii Vechiului Repertoriu de
cantdri. Este vorba despre autori ca Hrisafi cel
Nou, Gherman Neon Patron, Balasie Preotul,
Petru Bereketis, etc.

Astfel, stim de existenta a 6 manuscrise
scrise In perloada sfarsitului de secol XVII si

ana in prima ]umatate a secolului al XVIII-lea
in notatie kieveand, care transmit Repertoriul
Anthologiei (Vecernie, Utrenie, Sfanta Litur-
ghie, Kinonice,etc.), aflate in biblioteci din Sinai
(ms. gr. nr. 1477) (vezi fig. 24), Romania (mss.
slave nr. 10845 -anul 1676- si 10846 -anul 1684-
de la Biblioteca Nationald a Romaniei si ms.
slav nr. 525 —anul 1731/1733- de la Biblioteca
Academiei Romane), Ucraina (Kiev) si Rusia
(Leningrad ms. nr. 584(6). Ms. gr. Sinai 1477- un
Anastasimatar Anthologhion- (perioada
1620-1670) din fondul Manastirii Sinai, care se
afld sub forma de microfilm in Biblioteca Natio-
nala din Athena, este singurul care indica
numele autorilor. Remarcdm ca melodia Anasta-
simatarului, In care sunt cuprinse si dogmatici-
le*, (£.21v-£.34) este cea a lui Hrisafi cel Nou,

36 Xt&0n I'onyoowo, “To povoikd xe1goyoapo Lwva 14777, in , Tiun
TEOC Ttov Adaokaro”, ABnvay, 2001, p. 476. Acelasi studiu (11
manoscritto musicale Sina 1477) a apdrut -scris In limba italiana- si in
periodicul ,©¢eo0Aoyia”, vol. 43, nr. 1-2, pp. 279-308, Athena, 1972. A se
vedea si Zta0On Foqyoom “BuCavtivn povcmcn METAYQALEVT] OTNV
nsvnxy@ocppum onueoypapia Kiéfov” in , Tiur) moog tov
A&oKaAQ”, p. 689. Acest studiu a fost sustinut la Slmpoz1onu1 Inter-
national ”KQT’]TT], AvatoAuct] Meooyetog kai Pooia katd tov (' aiw
va”, Moscova, 2-6 Octombrie, 1995

* Aer] oLV Ot ayiw Ta doypatka. HANENS 1 oL10a TV TEWTWV
OKTW DOYHATIKWV DOERTTIKWYV, TIQOEQXOHEVWV KTO TO A
VAOTATLHATAQLO TOU XQuaodgpov tov Néov (f. 21v)

Pagina 15



REVISTA SEMINARULUI TEOLOGIC ORTODOX BUCURESTI

numele lui fiind consemnat in manuscris. Copistul, probabil a fost si cel care a realizat transpunerea
pe notatie guidonica. Am avut fericita ocazie de a consulta aceste microfilme ale manuscrisului, care
se afld In posesia Bibliotecii Nationale a Greciei si m-am putut incredinta de faptul ca, intr-adevar, linia
melodici a cAntarilor din acest manuscris poate fi comparata cu Corespondentul din exighisirile realiza-
te de Reformatori (1814) cu aproximativ un veac mai tarziu decat data scrierii manuscrisului. Autorul
manuscrisului, bun cunoscator al muzicii psaltice, nu dovedeste o deprindere foarte buna a notatiei
kievene-guidonice, drept pentru care, dupa cum se poate observa din manuscris, nu indica in mod clar
si constant cheia, semnele de exFresm pauzele, alteratiile. Reiese, asadar ca scopul lui a fost, In princi-
pal, acela de a reda doar melosul, linia melodicé, plecand dela premiza cunoasterii din trad1t1e a canta-
rilor in totalitatea lucrérii semnelor.
Dintr-o observare atentd a frag- _
mentului expus — un exemplu din gt
prima fraza a dogmaticii glasului I e A
- Tnv marykoouov do&av- Pe ceea [ & -
ce este slava a toatd lumea, se
poate constata destul de usor
faptul ca linia melodic3, in notatia
kieveand, din manuscrisul nr. 1477
Sinai, este comparabild, in propor-
tie de 70-80 %, cu cea din manuscrl- '
sul MITT nr. 758, scris in notatia ’
|
!

Hrisanticd - de dupé Reforma nota-
tiei ce a avut loc in anul 1814 -, iar |
constructia cadentelor este 100 % |
identicd In cele doud linii melodi-
ce. Diferenta cea mai importanta |
este datd de faptul c3 linia melodi- (fig. 6) Ms. gr. Sinai 1477 (microfilm de la E.B.E.)
ca a glasului I din ms. Sinai are ca Dogmatica eh I (fol. 21v-22)

unct de pornire dar si ca baza treapta RE, echivalentul pentru nota PA iar in manuscrisul cu notatie
hrisantica, punctul de pornire este de pe nota KE, echivalentul lui LA. Acest fapt pune in discutie pozi-
tia teoreticienilor care afirma c4, inainte de Reforma notatiei, baza glasului [ era pe KE-LA, ea fiind
adusa pe PA-RE pentru prima dati de Daniil Protopsaltul, sau mai tarziu de catre cei trei Reformatori

a—-- NN

ms ) ai notatiei.
EBE : s S R St e e b T T e e
Sinai Sreaaoeta o Cu privire la parcursul liniei melodice, in
1477 F-—‘.M.J e Mpin ” s : v Yo d d f b
o ciuda acestei diferente, in ceea ce priveste baza
16 e SSEEIEETE =5 ;i’i}i%i i=tasiarsaimE] = %lasulm I, se observa smuhtudmea de care vor-
T e )Y upe s & b " g7 eam. Trebuie luat in considerare un aspect
e '““l"‘\‘ SRagogonpeadsiig Qe _ . foarte important, anume ca diferentele de par-
W T, Tt renToe ewae . 070 cursaleliniei melodice suntdoarla nivelul infe-
1826 jﬁ??r—ﬁr?,f,?ﬂ ﬂ;ﬁ e eene=ta 2 rior al microformulelor melodice, care nu au
9v- IOJ"Y, - ‘r’j#6 t{ﬁ it ‘;_’f_ I?—I""f-“f-‘}f | . . .
et NN Wk Twew .oz 1| fost redate in notatia kieveand la un nivel
P }"-‘ foarte fidel din punctul de vedere al interpreta-
= RS rii. Intentia celui ce a scris acest manuscris a
e T L fost doar de a transmite o traditie pe mai depar-
© Lu e 0 o 0 o 5{1»/
te, o traditie care In acel moment de sfarsit de
(fig. 7) secol XVII, era inca bine inrddacinata. Destina-

tarii acestui manuscris erau cei din lumea slavd ruseasca sau ucraineand, care adoptasera deja sistemul
de notatie guidonicd - asa-numita notatie kieveana si care se aflau in per1colul real de a pierde orice
contact cu izvorul autentic al creatiei muzicii bizantine. Continutul vast al acestui manuscris demon-
streaza atat utilitatea lui practica in cAntarea propriu-zisa de la strana, cat si motivul acestui demers
muzical.

Am cercetat, de asemenea si manuscrisele aflate in posesia Bibliotecii Nationale a Romaniei la
cotele 10845 si 10846, scrise tot in notatie guidonicd - kieveana. Din pacate paternitatea melodiilor aces-
tor manuscrise va fi greu de stabilit cu exactitate, Intrucat nici manuscrisele nu ne ofera vreun indiciu
in acest sens, in cuvantul din prefatd, copistul, multummdu -se sa indice doar locul unde acestea au
fost scrise ~Skitul Mare, in Ucraina. Continutul celor doua manuscrise este identic, in functie de Reper-
toriul cuprins, putand fi incadrate ca Anthologhioane, cu toate ci denumirea lor specificati pe foaia
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de titlu este aceea de Irmologhion. In cuprinsul
lor se regdsesc, pe langa multe alte cantari, si dog-
maticile celor opt glasuri (ms 10845, f. 12r-48r si
ms 10846, f. 8r-45v). Rdmane ca pe viitor sd se sta-
bileasca date mai amanuntite in legdtura cu prove-
nienta cantarilor din aceste manuscrise, daca sunt
de traditie bizantina sau nu.

Secolul XVIII care se va constitui intr- o verita-
bila punte catre momentul 1814, va reprezenta un
moment de asemenea importanta in dezvoltarea
grafiei muzicale bizantine, incat asigura prin re-
prezentantii sai clasicitatea creatiilor si transmite-
rea stilului kalofonic. Se contureaza asadar, prin
intermediul lui Daniil Protopsaltul, tendinta de
prescurtare a Vechiului Repertoriu care va fi conti-
nuata de Petru Lampadarie si desavarsita prin
Noua Sistema. Totodata, aceasta intentie vadeste
in paralel si necesitatea unei "scrieri mai analiti-
ce".

Urmatorul Anastasimatar la care facem referi-
re este cel al lui Daniil Protopsaltul —in versiunea
sa prescurtata (irmologicd), compus pe la mijlocul
sau a doua jumatate a sec. XVIII, unde intalnim sti-
hirile dogmatice , a cdror melodica este mult mai
elaborata fata de alte cantari, si avand un ambitus
extins cuprins intre 8va si 10ma. Remarcam de ase-
meni si faptul ca acesta muta baza cantarilor gla-
sului I de pe Ke la Pa, cu o cvintd mai jos , fapt
adoptat in cazul autorilor romani si de Mihalache
Moldovlahul .

(fig 8) Ms. Rom. Nr. 5497 BAR- 1821
Anastasimatar copiat de Acachie de la Calddrusani
Dogmatica Eh I- fol. 11r-

37 Activitatea muzicald a secolului al XVIlI-lea este caracterizata inde-
osebi prin(gruparea thesisurilor, prescurtarea vechilor melodii in con-
ditiile utilizarii unui nr. mai mare de semne pentru realizarea ei, exi-
ghisirea vechii grafii devine o preocupare generald, inregistrandu-se
un numar de nu mai putin de 45 de exighisitori intre 1670-1814)
X1&0n l'o. ©., H Bulavtivi] HOUTIKT] 0T AATQElx Kal otnyv €
TOTNUN..., p 422

38 Balasie preotul, Athanasie Patriarhul, Panaghiot Halatzoglou,
Ioanis Trapezuntis, Daniil, lacov, Petru Peloponesiu, Petru Vizantie
39 XtaOn lo. Q. H Bulavtivi] HOLOILKT] 0T AATOEL KAL OTNV €
TUOTNUN..., P. 421

40 Adriana S$irli, ,,Repertoriul tematic...”, p. 37

41 Adriana $irli, ,,Repertoriul tematic...”, p. 39

42 Sebastian Barbu Bucur, ,Cultura muzicald de traditie bizantina pe
teritoriul Romaniei in secolul XVIII si inceputul secolului XIX si apor-
tul original al culturii autohtone”, Editura Muzicald, Bucucresti, 1989,
p. 149

quium

JRES

Anastasimatarul lui Iakov Protopsaltul (1776),
discipol si el al lui Daniil Protopsaltul, este
compus dupd principiul pastrarii modelelor
vechi, intr-o nouad interpretare. Dogmaticile la
care facem referire se regasesc in Doxastarul lui
Iakov ale cdrui cantdri sale au fost exighisite de
catre Reformatori (Hurmuz dupal814) in stilul
argon si mai tarziu in secolul XX de cdtre Simon
Karas in stilul syntomon Anastasimatarul lui
Petru Lampadarie (1777) parvenit in forma sa
completa, continua stilul celui al lui Daniil Protop-
saltul . In paralel, circula si versiunea lui Hrisafi in
aceasta perioada de sec. XVIII, insa Daniil Protop-
saltul si urmasii sdi (Petru Lampadarie) impun
dej§17un nou stil de cantare silabic mult mai con-
cis

INCIPITURI

Dogmatica gl. | autentic

lacov Protopsaltul
magr. £ 196
Doxastar

(copist Gh. Criteanul) | 2 34 £

Bibliotecs peronala ‘l Ne s - _J \—t— 5 :h i = xa

. T o ]
: ue y 2.
1 T L Angelopoulos Tre =x vyro our ov 3o Zxv 1 5 4

2.3 4 ) 6 7

) rbtm LS\ O QT e— 3 x

Inig. Hurmuz 1 T » . » > 1
oo Amed o ‘outt ov: 30 oo E \
(lacov Protopsaliul) IAR S e h GRL L v 40 06 T2 X X X AV
me.gr., MPT §75 4
C 2ou = -
f. 308 == = == = _—
e -
| 2 4 S 6 7
See. XIX | N 4 < 6 7 8
Nectane V l.’lh.lll % Lot e & T MR I F 2 x
Buchet Athonit P . N " o 81 > q
- Vecertia 2000 - ¢ cc ca ¢coes te ¢ sla a avaa atoa U uu u u mea
Exigh, dupd : 4 = =
lacoy Protopsaliul w - = e o p— -
. =
I 2 34 S 6 7 8

Sec. XX 1 2 3 4 s 6
I‘.\|gh|\|‘~pc\cur| s T | ~J = e 253
Simon Karas q ’ z 1

oy ! Trw =2 YZo 60 Gutt ot 0y o 0 Zxy
(lacov Protopsaliul) A
- Athena 2006 - " = = T
et h- 1 ¥ 3 . 2 - —
Efryroig natk z >

\ L D
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In demersul nostru ne atrage atentia mai intai
Anastasimatarul lui Mihalache (1767). Asupra sur-
selor sale Incd nu s-a ajuns la un deplin acord, anu-
mite pareri considerand ca Mihalache ar fi inspi-
rat de cel al lui Peloponesiu si, in consecintd, data
realizarii Anastasimatarului sau fiind pusa la in-
doiald, iar alte pareri sprijind nota de originalitate
a autorului, in calitate de continuator al inaintasi-
lor sdi, in frunte cu Filothei sin Agai Jipei (1713),
pornind de la cele patru variante ale Anastasi-
matarului sdu .

44 ibidem, p. 42

45 Costin Moisil, “Studiu introductiv, la Anastasimatarul lui Maca-
rie”, reeditat de Editura Bizantina, Bucuresti, 2002, p XI

46 Adriana $irli, ,,Repertoriul tematic...”, p. 26; Sebastian Barbu
Bucur, ,,Mihalache Moldovlahul I Anastasimatar”, in ,, Izvoare ale Mu-
zicii Romaéanesti Vol. XII A”, Editura Muzicald, Bucuresti, 2008, pp.
5-39

47 Sebastian Barbu Bucur, ,,Cultura...”, 147

48 ms. rom. <Z> 26 din Marea Lavra, autograf al lui Mihalache, scris
n 1767, ms. rom. 551 BAR, scris in 1798, ms. rom. 4557 BAR, scris in
1827 si ms. rom. 578 BAR, scris in anul 1898, apud Sebastian Barbu
Bucur, ,,Mihalache Moldovlahul I Anastasimatar...”, pp. 19-23

Pagina 17



Totusi, Anastasimatarul lui Mihalache va fi
preluat in noua sistemad, cu 4 ani inainte de edi-
tarea Teoretikonului lui Macarie. Este vorba de
un codice (ms. rom. 3810 B.A.R.), intitulat de
insusi copistul sau (Teodor Popovici) ,Octoi-
has” (fig. 22). Comparand cele doud versiuni (la
nivelul stihirilor dogmatice), am constatat
faptul ca Octoihasul, este de fapt exighisirea
Anastasimatarului lui Mihalache.

(fig. 10) Ms. rom. 3810 B.A.R. Octoihas-
Dogmatica eh I-fol. 13v

“Colloquium

Dupd impunerea Reformei, Macarie leromona-
hul si apoi Anton Pann duc o ampla actiune de im-
plementare a noii notatii in Tarile Romane, tran-
scriind creatii din Repertoriul celor Vechi, fie por-
nind de la exighisirile autorilor romani din a
doua parte a secolului al XVIII-lea, fie preluand
pe cele ale Reformatorilor si transpunandu-le in
romaneste (vezi Dogmaticile lui Hrisafi, traduse
de Macarie 1n Stihirar, ms. Rom. BAR 1690, dupd
exighisirea lui Hurmuz, sau Anastasimatarul lui
Dionisie Fotino-1809).

(fig. 11) Ms. gr. nr. 741 BAR,
fol. 1r 1853-1854
-autograf A. Pann

49 N. Gheorghita, , Traditia muzicala a chinonicului duminical in peri-

oada post-bizantina”, teza de doctorat,
Muvzica, Bucuresti 2005, p. 108

Universitatea Nationala de
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REVISTA SEMINARULUI TEOLOGIC ORTODOX BUCUREST!

POGETHETHESSTOE

relationare pozitiva, motivare n tnvatare, stima de sine, respect fata de
valori si sustinerea Tnvatarii pe parcursul Thtregii vieti

PROF. LILIANA CARSTEA

MOTTO- Hope, attentiveness, and caring
for difference: The moral voice in teaching

Crearea unui climat cooperant imbunatdteste
gradul de implicare al elevului in activitdtile de in-
vdtare. Aceasta implicare este definitd prin calita-
tea conectdrii elevului cu scoala, cu persoanele
care activeazd In cadrul scolar, cu activitatile ,
obiectivele si valorile scolii.

Vorbim de implicare comportamentala
atunci cand elevul participa la activitati curricular
si extracurriculare , implicare emotionala cand se
dezvolta emotii pozitive cu privire la scoala, profe-
sori, colegi si discipline scolare si cognitiva atunci
cand exista dorinta si vointa de a investi in intele-
gerea si rezolvarea problemelor dificile, a ideilor
complexe, a insusirii anumitor abilitati.

“Ne scufunddm sau inotdm impreuna.” este
motto-ul specific invatdrii prin cooperare, “Eu
inot si tu te scufunzi sau eu ma scufund si tu
inoti.” sustine invatarea prin competitie, “Fiecare
pe cont propriu.” este deviza individualistilor.

Protesorul poate deveni liant in relatiile inter-
personale care se construiesc in cadrul clasei de
elevi, poate participa activ la interactiunile din
clasd s1 poate astfel sa stimuleze cooperarea si co-
laborarea in invdtare.

Natura relatiilor dintre profesori si elevi, ala-
turi de calitatea practicilor pedagogice, constituie
factorii esentiali de impact in ceea ce priveste im-
plicarea elevilor in activitatile scolare. Adesea,
profesorii contribuie semnificativ la schimbadrile
pozitive ale performantelor elevilor, mai mult
decat orice alti factori scolari.

Dincolo de sporirea rezultatelor scolare, rela-
tiile pozitive dintre profesori si elevi se asociaza
cu Imbunatdtirea abili)ité’gilor sociale ale elevilor.

Relatiile pozitive profesor-elev au efecte bene-
fice mai degrabd asupra elevilor cu risc crescut de
esec scolar. Implementarea in scoli a relatiilor po-
zitive profesor-elev trebuie sa facd parte din poﬁti—
ca scolii

Emotiile sunt o parte integranta a educatiei.
Profesorii si elevii, in diferite momente, se ingrijo-
reazd, sperd, se entuziasmeaza, se plictisesc, se in-
doiesc, invidiaza, se apreciazd, se simt mandri,
devin anxiosi, sunt descurajati, devin frustrati si
asa mai departe. Astfel de emotii nu sunt periferi-
ce vietii oamenilor. Emotia, cunoasterea si actiu-
nea, de fapt, sunt integral conectate.

Predarea este o practica emotionala Originea
latind a emotiei este emovere: a mutd, a starni.
Cand oamenii sunt emotionati, sunt miscati de
sentimentele lor. Predarea buna este incarcata cu
emotie pozitiva. Nu este doar o chestiune de a-si
cunoaste materia, de a fi eficient, de a avea compe-
tentele corecte sau de a invata toate tehnicile potri-
vite.

O strategie de grupare pentru cooperare, prin
care elevilor li se solicitd sa devind , profesor1” si
sa lucreze impreuna, ca un grup, pentru a da inte-
les textului, este metoda predarii reciproce. Preda-
rea reciproca reprezinta o strategie de grupare
pentru ainvata prin cooperare, in care elevii trebu-
e sa devina ,profesori” si sa lucreze in grup
pentru a da inteles unui text. Profesorii si elevii se
implicd intr-un dialog referitor la diferite segmen-
te de text. Dialogul este structurat cu ajutorul a
patru operatii: rezumarea, generarea intrebdrilor,
clarificarea si previziunea

Este important ca fiecare dintre operatiile de
mai sus sa fi fost predatd si exersatd inainte cd pre-
darea reciproca sa aiba loc. Etapele unei activitati
de predare reciproca sunt usor de organizat.
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Metod3 ,,Predarea/ Invitarea reciproca” (Re-
ciprocal teaching) (Rezumand, Intreband, Clarifi-
cand, Prezicand) este o tehnica conceputa de An-
nemarie Sullivan Palincsar si colegii sdi.

Aceastd metoda didactica porneste de la
ideea potrivit careia "Invitarea reciproca este cea
mai eficientd in contextul mvestlgatlel colaborati-
ve la nivel de grup mic...” iar elevii pot experi-
menta rolul cadrului didactic, fiecare elev pre-
dand, va invata cel mai bine

Elevii sunt impdrtiti in grupe de cate 4 in care
fiecare are un rol bine definit: Rezumatorul — cel
care face un scurt rezumat al textului citit, expune
ceea ce este important; Intrebatorul — cel care
pune intrebari clarificatoare (unde se petrece acti-
unea? , de ce personajul a reactionat asa?, ce in-
seamna7) Clarificatorul — el trebuie s3 aib o vizi-
une de ansamblu, sd incerce sa rdspunda intrebdri-
lor grupului si sa discute termenii necunoscuti;
Prezicitorul — cel care isi va imagina, in colabora-
re cu ceilalti care va fi cursul evenimentelor. Reali-
zarea acestei metode presupune parcurgerea mai
multor etape:

 Explicarea scopului si descrierea metodei si
celor patru strategii.

* Impadrtirea rolurilor elevilor.

* Organizarea pe grupe. Lucrul asupra textului.

* Realizarea Invatdrii reciproce.

* Aprecieri, Completar1 comentarii

Avantajele Metodei Predarii/ Invatarii recipro-
ce sunt multiple: stimuleaza si motiveazd, ajuti
elevii in invatarea metodelor si tehnicilor de lucru
cu textul, si a tehnicilor de muncd intelectuala ,
dezvolti capacitatea de exprimare, atentia,

g
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Explicarea scopului si descrierea metodei si
celor patru strategii.
 Impartirea rolurilor elevilor.
*Organizarea pe grupe. Lucrul asupra textului.
*Realizarea invatarii reciproce.
e Aprecieri, completari, comentarii

Avantajele Metodei Predarii/ Invatarii recipro-
ce sunt multiple: stimuleazi si motiveazs, ajutd
elevii in invdtarea metodelor si tehnicilor de lucru
cu textul, si a tehnicilor de munca intelectuala ,
dezvolta capacitatea de exprimare, atentia, gandi-
rea cu operatiile ei si capacitatea de ascultare
activd si stimuleaza Capac1tatea de concentrare
asupra textului de citit sl priceperea de a selectio-
na esentialul.

Ins3 exista si anumite limite in aplicarea aces-
tei metode didactice la clasa: obisnuirea elevilor
cu un anumit rol si, implicit, dificultatea lor de a
se acomoda cu un altul .

Aplicatie In acest an scolar am lansat pro-
iectul TOGETHERNESSTOB. Echipa initiald a
fost constituitd din elevii clasei a IX-a A. Continu-
turile folosite au fost cele legate de statul medie-
val.

La Inceput a fost cuvantul, la sfarsit raman
ideile. Asa cd.... Lupta-te sa progresezi, nu sa
atingi perfectiunea!

Dacd iti doresti ceva ce n-ai avut niciodata, tre-
buie si fii dispus sa faci ceva ce nu ai mai facut ni-
ciodatd. — Thomas Jefferson

Incearca din nou, greseste din nou, greseste
mai bine. / Try again. Fail again. Fail better. —
Samuel Beckett
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REGuzica bisericeasca
CANE PETRU MATEI, CLASA A XI-A B

Cantarea bisericeascd, aceasta artd a rugdciu-
nii si a slavirii permanente a lui Dumnezeu, este
intre toate o forma de aducere a laudei si a multu-
mirii omului pentru Creatorul sdu. Omul este pu-
rurea dator sa aduca aceastd jertfd de multumire
pentru cd, astfel, cinsteste toata grija, mila si face-
rea de bine, pe care Dumnezeu i le oferd in perma-
nentd, fiind sprijinitorul sdu: lar Tu, Doamne, spri-
jinitorul meu esti, slava mea si Cel ce inalti capul
meu./Cu glasul meu catre Domnul am strigat si
m-a auzit din muntele cel sfant al Lui. (Psalmi 3,
3-4).

Prima mentiune scripturisticd, lamuritoare
spre a atesta existenta muzicii, se regdseste in
cartea Facerii, 1a 4, 21: , Fratele lui se numea [ubal;
acesta este tatal tuturor celor ce canta din chitara
si din cimpoi.” Iubal era frate cu labal ,tatal celor
ce traiesc in corturi, la turme”, un lucru foarte im-
portant de stiut, mai ales in contextul in care ne
gandim cd aici, muzica nu desemna o activitate
culticd, ci era mai degraba indeletnicirea pastori-
lor. |

In perioada patriarhilor nu exista madrturii
despre folosirea cantdrilor. Incepand cu Moise,
cantarea a ajuns o formd de madrire adusa lui Dum-
nezeu. Evreii aduceau slava lui Dumnezeu in dife-
rite momente sau impreﬂ'uréri, care au marcat isto-
ria si viata poporului ales: la sarbatorile stabilite,
pentru izbdvirea de prigonirea vrajmasilor,
pentru iertarea pdcatelor sau pentru a multumi
pentru binefacerile primite de-a lungul vremii.
Prima madrturie grditoare este cantarea lui Moise
si a fiilor lui Israel, adusa lui Dumnezeu ca multu-
mire pentru eliberarea din robia egipteand:
,Atunci Moise si fiii lui Israel au cantat Domnului
cantarea aceasta si au zis: "Sa cantam Domnului,
cdci cu slava S-a ’preaslévit! Pe cal si pe cdldret in
mare i-a aruncat!” (lesirea 15, 1). Cantarea a fost
acompaniata de dansul lui Miriam, sora lui Aaron
si de cdtre alte femei: , Atunci a luat Mariam prooro-
cita, sora lui Aaron, timpanul in mina sa, si au iesit
dupd dinsa toate femeile cu timpane si dantuind.” (le-
sirea 15, 20).

REVISTA SEMINARULUI TEOLOGIC ORTODOX BUCUREST!

Cantarea va capata o mare si importanta in
perioada monarhiei iudaice, in special in timpul
domniei regelui David, cunoscut drept ,dulcele
cantdret din Israel” (I1 Regi 23, 1) pentru ca era in-
zestrat cu darul de a canta la harpa, ceea ce il va
aduce in atentia regelui Saul, inainte de a ajunge
de la domnie: , Iar cand duhul cel trimis de Dumne-
zeu era peste Saul, David, ludnd harpa, canta si lui
Saul ii era mai usor si mai bine si duhul cel riu se depir-
tadeel.” (IRegi 16, 23) simai ales ca el este autorul
psalmilor. Evenimentele din timpul conducerii
sale sunt grditoare in ceea ce Inseamna importan-
ta cantdrii in relatia oamenilor cu Dumnezeu, ca
spre exemplu aducerea chivotului legii la lerusa-
lim, cand ,,a poruncit David capeteniilor levitilor
sa lpumé pe fratii lor cantareti cu instrumente muzi-
cale, cu psaltirioane, ca sa vesteasca cu glas tare
de bucurie.” (I Cronici 15, 16), fiind alesi leviti
pentru a implini acest serviciu permanent, mai
ales si in timpul sdrbatorilor acestora: Si au sarba-
torit fiii lui Israel, care s-au aflat in Ierusalim, sar-
batoarea azimilor sapte zile cu mare veselie. In fie-
care zi levitii si preotii ldudau pe Domnul cu in-
strumente de cantare fdacute spre preasldvirea
Domnului. (II Cronici 30, 21). Reiese limpede ca
aceasta cantare era adusa spre a multumi pentru
ziua sfantd, pentru cd era randuitd la sdarbatoarea
de Dumnezeu si era rostita spre slava: Cantati
Domnului cei cuviosi ai Lui si laudati pomenirea
sfinteniei Lui. (Psalmi 29, 4). Pe langd aceasta, , tot
Israelul a adus chivotul legamantului Domnului cu
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strigdte de bucurie, cu sunete de corn, de trambite, de
timbale si de harpe.” (I Cronici 15, 28), pentru ca
muzica reprezenta comuniune, atat intre om si
Dumnezeu, cat si comuniune intre oamenii care
se adunau sa aduca aceasta jertfd.

Cantarea de multumire este adusd in aceeasi
masurd de toatd creatia, atat lumea vazutd, cat si
lumea nevazuta: , Cintati voi ceruri, cd Domnul a
fdcut aceasta; rasunati addncuri ale pamantului;munti-
lor, tresdltati de bucurie, voi toti copacii padurii, cin-
tati, cd a rascumpdrat Domnul pe lacov si in Israel Si-a
dat pe fatd slava Sa!” (Isaia 44, 23). Din cartea lui
lov, aflam ca ,, Atunci cind stelele diminetii cintau la-
olaltd si toti ingerti lui Dumnezeu Ma sarbatoreau”
(Tov 38, 7), rezultand clar ca Primele cantari au
fost aduse lui Dumnezeu de Ingeri, cdci acestia
,Locuiesc in cer si au un singur lucru de ficut: si
laude pe Dumnezeu si sd slujeascd vointer Lui dumne-
zeiest?” (Stantul Ioan Damaschin, Dogmatica).

Cantarea evreilor era adusa atat prin cantare
vocald, cat si prin cantare la o varietate de instru-
mente muzicale: In psaltire cu zece strune (Psalmi
32, 2), cu alauta si in sunet de psaltire (Psalmi 97,
7), in glas de trambita (Psalmi 150, 3), in timpane
si in hord [...], In strune si organe (Psalmi 150, 4),
chimvale bine rasunatoare [...], in chimvale de stri-
gare (Psalmi 150, 5). Aceasta iImbinare a celor
doua moduri de cantare erau menite sa produca
armonie In sufletele rugatorilor. Stantul Grigorie
de Nyssa vede corpul omului ca un adevdrat in-
strument muzical menit sa produca armonie:
,Muzica organismului omenesc e si ea un ames-
tec de flaut si lira cand acestea doua se combind
intr-o melodie armonicd” (Sfantul Grigorie de
Nyssa, Despre facerea omului).

In perioada nou-testamentara, se crede ca
apare cantarea in scop liturgic, mai ales in momen-
tul savarsirii Sfintei Euharistii, pasajul de la
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Matei 26, 30: ,Si dupa ce au cantat laude, au iesit
la Muntele Maslinilor”, petrecut la finalul Cinei
celei de Taina, este cel mai semnificativ pentru a
ardta importanta pe care o avea cantarea adusd lui
Dumnezeu in sdvarsirea Sfintei Taine. Pe acest
principiu, Sfantul Apostol Pavel ii indemna pe
crestinii primelor comunitati sa vorbeascd unii cu
altii ,in psalmi si in laude si in cantari duhovni-
cesti, laudand si cantand Domnului, in inimile
voastre” (Efeseni 5, 19), punand accent pe comuni-
unea din ambele parti: om cu om si om cu Dumne-
zeu, ca forma de cinste, marire si multumire.

Comuniunea are sa stea la baza constituirii
unui cult crestin bazat pe iubirea de semeni si iubi-
rea lui Dumnezeu, adunati spre a aduce laude si
multumiri, fiind uniti prin Sfanta Euharistie, caci
"Harul daruit noua prin Impartdsanie este atat de
mare incat oricat de nevrednic si de pdcatos ar fi
un om, de indata ce acesta se apropie de Domnul
(..) chiar dacad am fi cuprinsi din cap pana in picioa-
re de ranile pacatelor vom fi curatiti, si vom
deveni din ce 1n ce mai luminati si vom fi mantu-
iti." (Stantul Serafim de Sarov, O biografie spiritua-
1d).

Cand vorbim despre comuniune, trebuie sa
privim cateva marturii lamuritoare mai ales in
veacurile urmdtoare de dupa Hristos: Fericitului
Augustin mentioneaza despre participarea popo-
rului la cantarea bisericeasca:,, Evodius lua deci
Psaltirea In mand si incepu sd cante un psalm. Noi
i-am rdspuns cu toata casa: Voi canta,Doamne, mi-
lostivirea Ta si dreptatea Ta” (Confessiones 1I, 4),
demonstrand unitatea credintei celor ce aduceau
vrednica rugdciune cdtre Dumnezeu. Si Stantul
Vasile cel Mare afirma ca "poporul se scula noap-
tea si merge la locul de rugdciune si dupa ce s-a
rugat el trecea la psalmodie. In curand, impartiti
in doud grupe, participantii psalmodiau antifo-
nic". Pe langa acestea, in cultul liturgic vor apdrea
impresionante lucrari imnografice a%e unor autori
gatristici precum: Clement Alexandrinul,

f.Efrem Sirul, Sf.Grigorie de Nazianz, Sf.Niceta
de Remesiana, Sf.Ambrozie al Mediolanului,
Sf.Roman Melodul si multi altii.

Toate acestea etape vor conduce la aparitia
unui cult crestin foarte bine inchegat, in care
jertfa euharistica este in centrul rugdciunii si al co-
muniunii, cult infrumusetat de abundenta cantari-
lor, cu o simbolistica aparte. Astfel, apare cantarea
bisericeasca bizantind. Muzica bizantina reprezin-
ta cantarea bisericeasca orientala, cantata in gene-
ral in Imperiul Bizantin, dar si in afara acestuia.

Pagina 22



Aceasta nu este doar creatia Bizantului, ci
este 0 muzicd rdspandita, sub diferite forme, dar
desdvarsitda in Imperiul Bizantin. Cu timpul,
muzica bizantind s-a raspandit in tot spatiul orto-
dox, ajungand chiar si in spatiul romanesc, avand
un impact foarte mare si formand in timp protop-
salti de renume pentru Biserica Ortodoxa
Romand precum Macarie leromonahul, Dimitrie
Suceveanu sau Anton Pann, cei care vor duce mai
departe mostenirea lasatd de bizantini si de cdtre
sfintii, care au lucrat spre infrumusetarea cultu-
lui.

Scoala de psaltichie din Eparhia de la Curbu-
ra Carpatilor din secolul XIX

Scoala romaneascd de la Buzau, inclusiv cea
de cantari bisericesti primeste un puternic
imbold odata cu venirea aici in scaunul de arhiepi-
scop a Episcopului Chesarie Capatana (5 aprilie
1825 — 30 noiembrie 1846), un om cult, iubitor de
invataturd, bun cantdret, deoarece fusese psaltul
si arhidiaconul Episcopului Iosif al Argesului
(1793-1820). Acesta a purtat o grija foarte mare
scolilor existente in Eparhie. Din scrisorile acestu-
ia reiese existenta, in anul 1830, a scolii de grama-
tici, langa Episcopie, pentru pregatirea clerului,
dar simahnirea pentru cd cei ce intrau in cinul pre-
otesc, originari din fosta raia a Brailei, ,nu sa trag
nici intr-un chip a veni in scoala Sfintei Episcopii
ca sd-i deschiza la invatatura”.

Asttel, un mare exponent al psaltichiei in
Eparhia de la Curbura Carpatilor a fost ierodiaco-
nul Serafim Vintileanu, care era profesor la scoala
de cantareti de la Buzau inca din anul 1838, anul
mortii lui Matache, cel caruia i-a urmat la catedra.
In aceastd perioadad slujea pe langa vrednicul Epi-
scop Chesarie ca ,diacon intai”, pentru ca losif
Naniescu, de cate ori semneazd compozitii realiza-
te la Episcopia Buzaului, se intituleaza , diacon al
doilea”.De asemenea, putem deduce cu usurinta
ce voce splendida trebuie sd fi avut acest Serafim,-
daca losif Naniescu — supranumit privighetoarea
muzicii bisericesti romane — era diacon al Sfintei
Episcopii de Buzdu.Acesta a fost profesorul de
psaltichie prin excelenta al scolii de cantdreti de
pe langa Episcopie, unde a predat aproape trei de-
cenii: din anul 1838 pana in 1865, an in care scoala
este Inchisd —nu se stie din ce motive. Dupa o tre-
cere de scurtd durata pe la Mandstirea Ciolanu
(1866-1867), 1l gasim pe ieromonahul, de acum,
Serafim, ca staret la Manastirea Vintila-Voda si ar-
himandrit, din 1870. Neobositul dascal continua
sa predea si aici psaltichia, inca din primul an
avand 3 ucenici, dintre care unul - pe nume Stan
Rddulescu - ajunge cantdret la biserica ,Sfintii
Ingeri” din Buzau, la inceputul secolului al
XX-lea. Desi ierodiacon in prima parte a activitatii
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sale, Serafim era si cantdret In strana dreapta la
Episcopie, pana in 1856, la 1 iulie, cand locul sau
este luat aici de ucenicul format de el, Neagu Io-
nescu. Se pare cd este si anul in care Episcopul Fi-
lothei Parsoi (1850-1859) il hirotoneste ieromo-
nah, cdci pe tomul I al Antologhiei tiparite de el la
Buzau, in data de 9 octombrie 1856, se iscdleste ca
ieromonah. In acelasi an, la 10 decembrie, se isca-
lea ca protosinghel, pe foaia de titlu a Antologhi-
ei, tomul al II-lea. Totodata a fost numit egumen al
Schitului Alunis, metoc al Episcopiei Buzdului,
dar activitatea tipografica si didactica I-a facut sa
continue sa locuiascd in incinta acesteia.Vorbind
despre activitatea lui tipograficd, trebuie sa recu-
noastem cd a fost una monumentald. El a indrep-
tat opera muzicald a celebrului Macarie Ieromona-
hul si a dat-o la tipar in Episcopia Buzaului, cu bi-
necuvantarea si cheltuiala Episcopului Filothei.
Cadrtile a cdror tiparire a fost supravegheata de Se-
rafim sunt:Anastasimatarul, Theoretikonul, Irmo-
loghionul, Antologhionul, Sfanta Liturghie,
Frecum si a doua editie a Prohodului Domnu-
ui.Astfel, activitate lui Serafim Vintileanu — cel
mai probabil dascalul de psaltichie al lui Varlaam,
dar In mod cert al lui Neagu Ionescu — se pot
deduce abilitatea componistica extraordinara si te-
meinicele cunostinte de scriitura psalticd ale elevi-
lor siurmasilor lui in muzica.Totdata, trebuie men-
tionat cd In vreme ce Varlaam initia o pagina glori-
oasa 1n istoria muzicii psaltice din Romania — prin
activitatea sa la manastire — in a doua jumatate a
secolului Episcopiei Buzdului, ale cdrui opere au
ajuns sa fie copiate inclusiv in Sfantul Munte
Athos.

Astfel, incd din cele mai indepartate secole,
muzica a ocupat un loc deosebit de important in
structura spirituald a poporului roman. Aceasta
arta minunata a sunetelor, odata cu trecerea tim-
pului, a capatat si o functie informativ-istorica,
oferind deseori argumente dintre cele mai impor-
tante pentru cercetarea si cunoasterea trecutului
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de arta si cultura a poporului roman, stand martu-
rie vie In favoarea existentei pe meleagurile noas-
tre, a unei culturi stravechi, unitare si in continud
dezvoltare, care 0-a unit pe oameni in rugdciunea
catre Dumnezeu. Cu ajutorul lor, ca si cu acela al
datinilor, povestilor, muzicii si poeziei populare,
care constituie asa cum spunea Alecu Russo:
,adevadrate arhive populare”, se poate reconstitui
trecutul indepdrtat, mai putin cunoscut.

Unele relatdri vorbesc despre practicarea
muzicii bizantine pe teritoriul tarii noastre, cum
este mentiunea despre martiriul Sfantului Sava de
la Buzdu, despre care se spune cd era cantdret de
psalmi si cultiva aceasta cantare cu mult zel. Tot
din aceasta perioadd ne-a ramas de la episcopul
Niceta de Remesiana (sec. IV-V) un imn, ,Te
Deum laudamus”.

Muzica este expresia vie a unor stari sufle-
testi ale omului, e 0 oglindd in care se reflectd spe-
rantele si infrangerile lui, credinta si iubirea lui
fatd de Dumnezeu. De aceea, muzica psaltica bi-
zantina este un tezaur pentru Biserica s1 pentru in-
treaga Ortodoxie.Aceasta a constituit si constitu-
ie In continuare o experienta vie, saditd de veacuri
in sufletele crestinilor. Muzica psaltica este o mar-
turisire a teologiei Bisericii, prin cuvant si melos,
avand, In acelasi timp, un rol important in urcu-
sul nostru duhovnicesc. Sfantul Vasile cel Mare
subliniazd importanta muzicii psaltice, prezen-
tand-o: ,, drept un mijloc prin care sufletul omului
se poate curati si prin care poate primi alinare”.
Sfanta Scripturd, Sfintii Parinti si marii ganditori
ai lumii ne prezinta cu multd prisosintd ca muzica
inalta sufletul omului catre Dumnezeu. Sfantul
Apostol Pavel asazd muzica de cult pe aceeasi
treapta cu rugdciunea rostita, considerandu-le ca
fiind acelasi lucru: ,Ma voi ruga cu duhul, dar ma
voi ruga si cu mintea; voi canta cu duhul, dar voi
canta si cu mintea” (1 Corinteni 14, 15).

Importanta pe care o are astdzi muzica in
cultul bisericesc si in viata oricdrui crestin, si mai
ales rolului ziditor al creatiei imnografice crestine,
tezaur inestimabil al Ortodoxiei, o demonstreaza
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decizia Sfantul Sinod al Bisericii Ortodoxe
Romane, care a proclamat anul 2023 drept ,Anul
comemorativ al imnografilor si cantaretilor biseri-
cesti (psalti)”, pentru a putea pricepe si aprofun-
da teologia imnografica a Sfintilor Parinti si a
aduce cinstirea cuvenitd personalitatilor marcan-
te ale istoriei Bisericii, precum imnografi, psalti si
compozitori.

Asadar, prin muzica se realizeazd o mai
stransa unitate de credinta si comuniune in
randul credinciosilor participanti la slujbele litur-
gice, iar aceasta trebuie sa fie premisa comuniunii
omului cu Dumnezeu. Astfel, teologia ortodoxa
transmisa prin intermediul cantdrii' devine expe-
rientd, viatd si respiratie a fiecarui suflet credin-
cios aflat pe drumul intalnirii si unirii sale cu
Dumnezeu.
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STAN STEFAN, CLASA A X-A B

Noij, tinerii teologi care studiem in cadrul Se-
minarului Teologic Ortodox din Bucuresti, nu
avem cum sa nu iubim frumusetea si complexita-
tea muzicii bizantine. Muzica Psaltica este cu
totul aparte. Ea ne face sa intram Intr-o stare pro-
funda de rugdciune, ne linisteste sufletul si
mintea si ne face sa intelegem mai bine textul sau
povestea din spatele liniei melodice. Aceasta nu
este independentd de mesajul pe care vrea sa il
transmita. Intr-un mod frumos putem spune ca
linia melodica slujeste textului. Acest fapt se dato-
reaza in mod special unor semne de modulatie
fara de care muzica psalticd nu ar putea transmi-
te adevdrata stare duhovniceasca a textului.
Aceste semne se numesc Ftorale.

o

)

 Rd el (Dol Sl 2
e s W . - IS, T
\. \ .i t )\ ' » q
- «
-~ - - &
<« m L N - Y 1Y '\—r'
—p A
L
A «:‘F ,'.iz )
2, o

A O, =504

Indemnati fiind de catre Parintele Arhidia-
con Nifon Constantin sa descoperim frumusetea
muzicii bizantine, inca din clasa a [X-a am 1inva-
tat despre importanta si rolul ftoralelor in
muzica bisericeasca.

Cuvantul ftora provine din grecescul ¢Oopax
si iInseamna "stricare" sau "alterare”. Trebuie sa
ne amintim cd in muzica bisericeasca exista opt
glasuri, iar fiecare glas are caracteristici diferite.
Fiecare glas 1i creeaza o altd stare sufleteasca as-
cultatorului. De exemplu glasurile II, III, VII si
VIII sunt glasuri luminoase, care transmit bucu-
rie, pe cand glasurile I si IV indeamna spre medi-
tatie si rugdciune, iar glasurile V si VI sunt gla-
suri triste, apdsatoare, care indeamna spre poca-
inta si ne aduc aminte de moarte si de judecatd.
Ftoralele au rolul de a indica punctul in care firul

melodiei paraseste glasul initial si trece in alta
zona modala, astfel schimband si starea pe care o
transmite.

Ftoralele sunt in numar de doudzeci si se
impart in: optsprezece principale (modulatorii) si
doua secundare (alteratii). Cele principale se
impart la randul lor in opt diatonice, cinci croma-
tice si cinci enarmonice, iar cele secundare in
diez si ifes, echivalentul diezului si bemolului in
muzica occidentald. Pe cand cele secundare modi-
fica doar nota pe care se asazd, cele principale
modificd intreaga linie melodica pand la intalni-
rea unei noi ftorale care anuleaza efectul celei din
urma.

Ca exempluy, in Axionul duminical pe glasul
al V-lea al lui I. Popescu Pasdrea intalnim intr-un
pasaj foarte scurt atat ftorale principale, cat si se-
cundare.
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Prima este o ftora principald de Zo' diatonic.
De la intalnirea acesteaia se va canta pe scara dia-
tonica, adica naturald sau nealterata. Urmatoare-
le trei sunt secundare. Primele doua sunt diez,
care ridica cu un semiton doar notele sub care se
asazd, iar a treia este un ifes, care coboarad cu un
semitor nota pe care se asazd. Ultima ftora este
una principala, enarmonica, anume Zo agem
care face toate notele de Zo sa fie ifes, adica cu
un semiton mai jos, pand la intanirea unei alte fto-
rale.

Cantarile bisericesti exprima de tapt dogme,
pasaje si invataturi din Sfanta Scriptura, Stanta
Traditie, Vietile Sfintilor sau chiar istorie. Astfel,
daca am analiza fiecare cantare, am fi uimiti de
cate intelesuri adanci poate cuprinde. Imnografii
sau compozitorii au accentuat invataturile des-
prinse din text prin stdrile pe care le transmit as-
cultatorilor. Cantarile care au ca tema Invierea
Mantuitorului, Impardtia Cerurilor sau iubirea
lui Dumnezeu nu au cum sa nu transmita bucu-
rie si sperantd. La polul opus, cantdrile care au ca
temd Patimirile Mantuitorului, pacatul, moartea,
judecata sau diavolul transmit o stare de tristete,
teamd, care ne indeamna spre pocdintd. Astfel,
ftoralele au rolul de a schimba starea pe parcur-
sul unei cantari, in functie de tema prezentata.

De exemplu, in a treia stihird a Laude-
lor, glasul al VIII-lea, se vorbeste despre puterea
Sfintei Cruci. "Doamne, arma asupra diavolului”.
Cuvantul "diavolului" are pe silaba "lui" un diez,
care accentueaza acest cuvant intr-un mod nega-
tiv, stricat, pentru a arata stricaciunea si rautatea
diavolului. "Crucea Ta ai dat-o
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noud, ca se ingrozeste si se cutremura". Pe cuvan-
tul "Ingrozeste" se afld o ftora cromatica de Pa
glas VI, care schimba melodia in glasul al VI-lea,
un glas sumbru, intunecat, accentuand ideea de
groaza si de cutremur, stari pe care diavolul le
are neputand privi spre puterea Crucii. Sfantul
Apostol Pavel spune: "Cuvantul Crucii, pentru
cel ce pier, este nebunie; iar pentru noi, cei ce ne
mantuim, este puterea lui Dumnezeu" (I Corin-
teni 1, 18). Astfel, prin semnul Sfintei Cruci nu
doar 1l biruim pe vrdjmasul, ci si marturisim si
slavim puterea lui Dumnezeu. lesirea melodiei
din glasul al VI-lea se face prin ftoraua de Ni dia-
tonic.

- ~> \r;/() /o
YV — - S -— ™ > e <’ > > -~ -
b Doam - ne, ar - ma a — su - pra di
- | ~—w— -«
> » ~—— 36( C P r e~ e o e
Qa — vo — (U — lui, cru —=_cea Ta Gl da - t-o
A >
no -  ug, ca se in — gro — zes — te si se cu
—
— > \ > - S— N > — — N “» >
- L‘ﬁ <«
tre

ne — su - fe — rind a

pri = vi—_ spre pu — te — rea e,

Un alt exemplu il intalnim in cantarea pe glasul
al V-lea "Veniti sd fericim pe losit", care reprezin-
ta un dialog dintre losif din Arimateea si Pontiu
Pilat, atunci cand Iosif a venit sa ceara trupul lui
lisus de pe cruce pentru a-L Ingropa. "Da-mi pe,
Acel Strain care nu are unde sa-si plece capul”. In
acest pasaj intalnim o ftora cromatica de Di glas
V], prin care melodia intra in glasul al VI-lea, ge-
nerand ascultdtorului o stare de tristete, de tangu-
ire, de compatimire fata de Mantuitorul care a
fost ca un strdin in aceastd lume, neprimit, dispre-
tuit si batjocorit, asa cum proorocea Profetul lere-
mia: "Nadejdea lui Israel si Izbavitorul lui la
vreme de stramtorare, pentru ce esti ca un strdin
in tara aceasta si ca un trecdtor care se opreste
pentru o noapte?” (Ieremia 14, 8). 5i chiar Mantui-
torul spune: "Vulpile au vizuini si pasarile ceru-
lui cuiburi; dar Fiul Omului nu are unde sa-Si
plece capul.” (Luca 9, 58).
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Tot in cadrul aceleiasi cantdri regasim cuvin-
tele Maicii Domnului. "Cd cele ce mi s-au spus de
Simeon in bisericd, mai-nainte s-au plinit. «Inima ta
sabia o va patrunde» ". In acest pasaj intalnim o
ftora enarmonica, anume nisaburul. Aceasta, ase-
zata pe treapta Dij, face treptele Ga si Vu sa fie
diez. . Astfel se creeazd o stare de ambiguitate,
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de confuzie, de intrebare care asteapta un rds-
puns. Aceasta stare ne face sd ne punem in locul
Maicii Domnului care, atunci cand a auzit la
templu cuvintele batranului Simeon "prin sufle-
tul tdu va trece sabie" (Luca 2, 35), nu a inteles
ceea ce a vrut sa spuna acesta, ciis-au parut
niste cuvinte neclare. Abia atunci cand si-a vazut
Fiul rastignit a inteles adancimea acelor cuvinte.
Prin fiecare chin suferit de Fiul sau, prin inima
Maicii Domnului a trecut sabia. De fiecare datd
cand era lovit, era si Maica Domnului lovita.
Cdci ce durere este mai mare pentru un parinte
decat sa isi vadd copilul chinuit sau mort?
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Un alt exemplu il regasim in cantarea pe
glasul al V-lea "De vreme ce eu pdcatosul”.
Aceasta cantare reprezintd un dialog al omului
pacatos cu propriul sau suflet, prin care il in-
deamna la pocdinta. Arhanghelul Mihail vine sd
ceard sufletul sdu, dar omul il roaga staruitor:
"Sfinte, Sfinte Arhanghele, md rog, ma rog mai la-
sa-ma putin sd vietuiesc". Pasajul este unul foarte
dureros si patrunzator. In el intalnim o ftora enar-
monica, anume hisarul. Aceasta, asezatd pe treap-
ta Ke va face treapta Zo ifes, iar treapta Di diez,
schimband linia melodica intr-una cFe tristete
adanca, de neliniste, de tanguire si de cdintd, in-
demnandu-l astfel pe ascultator la pocdinta in
timpul vietii sale, cand incd mai este timp de in-
dreptare.
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Acestea au fost doar cateva exemple prin
care am putut observa rolul si importanta ftorale-
lor in cadrul cantdrilor. Totusi, am patruns doar
foarte putin in adancimea frumusetii muzicii bi-
zantine, care este un izvor nesecat de stari si

trairi.

Bibliografie:
Pr. Prof. Dr. Stelian lonascu -
Teoria Muzicii Psaltice
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Muzica este 0 armonie agreabila in
onoarea lui Dumnezeu si desfatarea
permisi sufletului.” (Johann Sebastian
Bach). Aceasta a fost prima definitie cu
care am fost intampinat la prima ora de
muzica in cadrul Seminarului Teologic
Ortodox , Nifon Mitropolitul” din Bu-
curesti. Sub influenta acestei definitii
s-a fundamentat intreaga mea activita-
te muzicala considerand ca muzica este
domeniul artistic ce corespunde unor
aspiratii inalte ale sufletului prin care
omul poate sa transmita sentimente,
trairi, stari si idei de o profunzime ex-
ceptionala publicului, sub descoperi-
rea si voia dumnezeiasca, toate facute
spre slava lui Dumnezeu asa dupa cum
precizeaza Sfantul Apostol Pavel: ,,De
aceea, ori de mancati, ori de beti, ori alt-
ceva de faceti, toate spre slava [ui Dum-
nezeu si le faceti.” (I Corinteni 10:31).

In decursul celor patru ani ca elev al Semina-
rului Teologic bucurestean am realizat ca muzica
reprezintd un factor ce poate determina o trdire
adanca in credintd datorita abilitatii efectului pe
care aceasta 1l are asupra sufletului omenesc si
anume: transpunerea intr-o lume ideala, a frumo-
sului, in care dispar toate grijile, problemele si di-
zarmoniile realitatii, irmobifarea sufleteasca, iar
cand muzica std in baza serviciilor liturgice in Bi-
serica, omului i se oferd posibilitatea de a se des-
chide sufleteste, punandu-se intr-o legatura mai
stransa cu Dumnezeu. Dorinta permanentd a
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omului de a intra in comuniune cu Dumnezeu s-a
caracterizat intotdeauna prin activitatea artistica
folosita pentru beneficiul slujirii in Bisericd, astfel
luand nastere practicarea ridicarii unor locasuri
de cult cu diferite stiluri arhitecturale, practicarea
reprezentdrii lui Dumnezeu si a sfintilor prin posi-
bilitatile picturii si, in special, practicarea cantdrii
textelor scripturistice, religioase si unor ruga-
ciuni. Fericitul Augustin ilustraza impactul deose-
bit al muzicii asupra cuvintelor rugdciunii, canta-
rea Insufletind astfel esenta mesajului transmis
plasand credinciosul intr-o stare stransa de legatu-
rd cu Dumnezeu, prin afirmatia: ,Qui cantat bis
orat.”, adicd ,Cel care cantd se roaga de doua
ori.”. In practica Bisericii Ortodoxe cantul ocupd o
sarcind remarcabild in expunerea invataturii de
credinta asa cum si psalmodia, care reprezintd
prima formd a cantarii cultice din vremea Mantui-
torului lisus Hristos si Bisericii primare, ce presu-
punea cantarea unui psalm intr-o manierd mono-
tond. Cantarea capata functie liturgicd in Biserica
Ortodoxa la sfarsitul secolului al VII-lea fiind dez-
voltata treptat in opt moduri (ehuri) sau glasuri bi-
sericesti, iar in secolul al XIX-lea cantarea armoni-
co-polifonica sau cantarea corald a inceput sd fie
cultivata si in Biserica Ortodoxa Romana. Ambele
stiluri impdrtasesc acelasi efect spiritual deoarece
ambele canturi propovdduiesc aceeasi invdtatura
de credintd si reprezinta o teologie cantata.

Fiind un subiect al simtirii efectelor extraordi-
nare ale muzicii in Biserica, am decis sa-mi dedic
marea parte a timpului In urmarirea studiului
artei muzicii corale, instrumentale, dirijorale si
componistice, avand onoarea sa-mi folosesc talen-
tul muzical ca membru corist in cadrul Coralei bu-
curestene barbatesti ,,Cantus Domini” si in cadrul
Coralei ,,Nicolae Lungu” a Patriarhiei Romane di-
rijata de Pr. Conf. Univ. Dr. Stelian Ionascu. Toto-
data in luna octombrie a anului 2022 am avut deo-
sebita pldcere de a participa cu succes la Concur-
sul National de Compozitie Corala Bisericeascd
,Laudati pe Domnul”, organizat de Patriarhia
Romana, obtinand Premiul 3 National.
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Lucrare distinsa cu Premiul al I1I-lea la Festiva-
lul-Concurs National de Muzici Bisericeascd ,,Lau-
dati pe Domnul”, editia a XIV-a, 2022 (sectiunea B,
compozitie)
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Lucrarea pentru cor mixt , Rugdiciunea lui lisus”
infatiseazd dragostea fati de Bisericd si Dumnezeu
prin textul Rugdciunii inimi, lucrarea fiind compusi
in trei parti (Adagio, Allegro si Tempo primo) eviden-
tiind cele trei stiri pe care omul le parcurge in rugi-
ciune, anume: retragerea crestinului in sine descope-
rind starea defectuoasi a suﬂetuluz tulburarea sufle-
teascd ce constituie consecinta realizirii pacatelor sd-
virsite, linistirea spirituald a crestinului aparuti ca re-
zultat final al procesului de rugiciune.

Doresc sa recunosc faptul cd intreaga mea activi-
tate artisticd a fost desfasuratd sub indrumadrile, incu-
rajdrile si invataturile oferite de citre Pr. Prof. Arhid.
Dr. Rizvan Constantin Stefan, profesor de nuzici al
Seminarului Teologic Ortodox din Bucuresti, care
de-a lungul anilor a intdrit dorinta mea arzitoare de a
propovidui invitdtura Mantuitorului Iisus Hristos si
de a aduce slavi lui Dumnezeu Unul in Fiintd si intre-
it in Persoane, prin intermediul muzicii.

Pentru mine muzica va ramane intotdeauna ar-
monia dulce adusd in onoarea lui Dumnezeu, funda-
ment al trdirii profunde in starea de rugiciune, inter-
mediu artistic contribuitor in raspandirea invdtaturii
Mantuitorului si mijloc de satisfactie, bucurie i plice-
re spirituald.

Recomand orcarui vittor licean cursurile Semina-
rului Teologic Ortodox , Nifon Mitropolitul” din Bu-
curesti deoarece oferd un adevdrat buchet intelectual,
moral §i spiritual, pregatind orice elev pentru incerci-
rile inevitabile ale vietii, promovind totodati valori
precum: dragostea, demnitatea, disciplina, respectul,
perseverenta, mtegrztatea profesionalismul si, mai
ales, credinta in Dumnezeu.

Pagina 28



(/”\

22 salinisil @Q)amb
mobe[ a[ pgaﬁdor care caufa marduirea

BARBU DAVID, CLASA A [X-A B

Unul dintre cei mai mari psalti, care a cunos-
cut, cu adevarat, toate tainele muzicii si s-a folosit
de teorie pentru a contura practica este marele
proroc David, cel care mic fiind, mare a ajuns, cel
care cazut fiind s-a ridicat, cel care a luptat stiind
ca nu e singur, cel care a reusit sd-si Insuseasca
muzica si sa o predea celorlalti in toatd amploa-
rea ei.

Acest om, ce trdia sub umbra Legii, a reusit,
prin trdirea sa, sd alunge valul necunostintei si sa
se apropie de temelia Legii celei noi. Acest
proroc, ndscut din lesei, frumos si viteaz atat la
suflet, cat sila trup, care pe de o parte biruia fiare-
le, iar pe de alta inalta harpa, a reusit si intrepa-
trunda materialul cu ceea ce este duhovnicesc si
sa demonstreze ca materia are valoare numai
cand este pusa in slujba partii duhovnicesti. Pre-
decesorul s&u, Saul, cel ce mai inainte a fost prie-
ten al Domnului, uns al Mirelui, dar, care, a cazut
din aceastd treaptd, ajungand numai uns al miru-
lui, era asemenea lui David, dar, biruit de partea
materiald a cazut in prapastia deznadejdii. Pentru
a iesi din aceasta groapa era nevoie de un lant de
care sd se tind. 5i acela era muzica. Aceasta a fost
adusa de cel ce reusise s faci din inima sa chilie
bineplacuta Creatorului, care intelesese ci iesirea
nu este prin creatie, ci prin Creator. Aceasta a fost
demonstrata si prin fapte, caci duhul cel rdu ce
chinuia pe Saulpa putut fi combatut numai de
duhul cel bun care iegea din harpa.

Psaltul nu este acela care cant, acela este can-
taret; psalt este acela care cantand, face inimile as-
cultatorilor sa cante. Psaltul nu este acela care stie
muzicd, ci acela care cunoscand-o i face si pe altii
s stie. Psaltul nu este acela care cantd pentru
oameni, ci acela care cantda pentru Dumnezeu.
Cdci, cantdreti sunt multi, iar psalti sunt putini,
dar numai unii si-au ales partea cea buna. Proro-
cul David dovedeste prin faptele sale ¢ muzica
trebuie sa apropie pe om de Creator, iar nu de cre-
atie; dovedeste ca muzica trebuie sd-1 linisteasca
pe om, iar nu sa il streseze; dovedeste ca muzica
este mljlocul prin care sufletul omului imbraca
haina blandetii si a smereniei, iar nu a vrajbei si a
mandriei. Sunt multi lupi in piei de oaie, care se
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numesc mari psalti, numai pentru faptul ca
poarta un vesmant negru si pentru ca Infrumuse-
teazd cuvintele, ficandu-le atrigitoare. Dar, ce
folos de acea mfrumusetare daca cel care le canta,
nici macar nu crede in ele? Tin sa mentionez
faptul cd David, psaltul cel mult-iubit si ldudat nu
purta niciun vesmant si nu cerea apreciere de la
oamenti, intrucat vesmantul era sufletul sau cel lu-
minog, iar aprecierea venea de la Dumnezeu,
Care [i era aproape si prin Care sfantul putea reda
cuvintele in adevarata lor valoare. Cand el canta o
melodie, pamantul se cutremura, duhurile rele
fugeau si se spaimantau, pentru cd David, cel care
le canta, credea in ele cu tdrie si le trdia; in schimb,
atunci cand canti asa-zisii psalti, duhurile cele
rele se linistesc si asculta cu placere.

Prorocul a fost placut inaintea lui Dumnezeu
si, bineinteles, si Inaintea oamenilor, fiindca ceea
ce ficea, facea din inimd. Ceea ce canta iesea din
inima sa si transmitea si celor din jur aceasta.
Cand omul nu canti din inimJ, ci canti pentru
laudd, pentru bunuri materiale sau castiguri lu-
mesti, atunci muzica aceea nu mai are valoare, nu
mai misca pe om. Caracteristica ortodoxiei, tran-
spusa In muzica psaltica este dinamismul, care
poate fi obtinut numai prin Adevdr, iar nu prin-
-0 falsd prezentare a adevarului. Prorocul, desi
canta cu o putere nemdrginitd, constientiza faptul
ca ceea ce face, nu de la el face, ci ca prin el Cineva
lucreaza.

Urmadtorul punct de reper, care defineste pe
fiul lui Tesei este cartea minunata din Biblie, intitu-
lata Psalmii. Aceasta carte ce cuprinde psalmu
cele mai frumoase opere, care Imbina muzica,
poezia si rugaciunea intr-un singur mtreg Aceste
creatii, pe care crestinul citindu-le ajunge sd-si
schimbe viata si sa aleagi calea cea buna. Aceste
scrieri aratd, inca odata, faptul ca Duhul se afla in
stant si ca 1i calduzea pasii. Acesta este rolul psal-
modiei, acela de a schimba pe om, de a- face si
constientizeze locul in care se afla si de a-1 face sa
doreasci schimbarea. Rolul ei nu este de a-1 incu-
raja pe drumul sau gresit sau de a-l lasa indife-
rent.
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Psalmii sunt opere ce trec pe cititor prin toate
starile. Acestia arata cititorului actualitatea invata-
turii mantuitoare si demonstreaza ca fiecare
cuvant ce a fost sadit are o putere nemarginita,
putere pe care daca omul ar I'lcg)losi-o, s-ar apropia
de tinta finald cu multd usurintd. Dar, din pdcate,
multi nu mai doresc sa se apropie de cuvintele
mantuitoare, displacandu-le ceea ce cer ele, ajun-
gand, asadar, sd se incredinteze cd sunt pe
drumul bun, prin niste oi rdtdcite, care, dandu-se
oi din turma duc pe mieii, ce sunt la randul lor ra-
taciti, in padurea lupilor. Si toate acestea, fiindca a
scdzut credinta, atat printre mielusei, dar cu atat
mai mult printre oi. Iar, credinta scade, fiindca
practica nu mai este, iar practica nu mai este,
pentru cd nu mai sunt pastori. Pdstori de ce nu
mai sunt? Fiindcd, nimeni nu mai doreste sd
urmeze pasii modelului. Si cine este modelul,
daca nu chiar profetul David? Acesta, ce pdstor
era si la propriu si la figurat. Pastor al oilor si
pastor al ,,oilor” lui Israel. Acesta ce se lupta cand
cu ursul cel fioros, cand cu ursul patimilor. Cu
adevarat, mare era truda sa, dar numai asa a
reusit. Din neamul cui este Mantuitorul, Pastorul
Suprem? Din neamul pdstorului David. Din
neamul cui a iesit Cel Ce avea cuvintele cele mai
melodioase? Din neamul psalmistului David. In-
tr-adevar, mare este munca, dar rasplata este cu
atat mai mare.

Muzica psaltica, in vremurile actuale, este
descosiderata. De ce s-a pierdut aceasta iubire de
muzica cea adevarata? Pe cand, pe timpul psalmis-
tului tot poporul psalmodia si canta Dumnezeu-
lui ceresc, in aceste vremuri, putini mai sunt cei
care fac aceasta cu drag. S-a pierdut aceasta pasiu-
ne, din pricina rautdtii si a invrdjbirii. Muzica psal-
tica, practicata de psalmistul David, era scoasa
din adancul sufletului. Era pusa vointa omului
inaintea lui Dumnezeu si de toata placerea cea tru-
peasca omul se depdrta, ajungand astfel la comy-
niunea cu Cel Ce a creat toate, ajungand sa Ii
poatd canta, precum se cuvine, Celui Ce a daruit
omului acest dar. Dar, in prezent, cand grija cea lu-
measca biruieste, cum mai poate fi ldudat
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Domnul in psalmi si in cantdri? Nu mai poate!
Ceea ce trebuie facut este ca toti, ca fii ai lui Dum-
nezeu, sd ia drept model pe prorocul Sau si sa-i
urmeze intru toate acestuia, care rege fiind, nu se
rusina sa cante Domnului cu bucurie, alaturi de
toti, considerandu-i pe toti frati si bucurandu-se
laolalta cu ei.

Taina psalticii este comuniunea, atat cu Cel
Ce a creat toate, cat si cu cei ce au fost creati
dupa chipul Sau. Prin ea se formeazd un intreg.
Prin ea se face trecerea de la profan la sacru.
Aceasta este aceea ce are putere sa uneasca pa-
mantul cu cerul. Cel care surprinde, cu adevdrat,
aceasta taina si o traieste, intelege ca Unul este Di-
rijorul, iar toti ceilalti, ce au inimile deschise sunt

saltii. Unul dintre cei ce au inteles, asa cum tre-

Euie, a fost chiar psalmistul, cel care niciodata nu
a incercat, prin prisma puterii sale, sa ia locul
Celui Ce tine in mana toate. Acela a inteles ca mo-
mentul in care omul lauda pe Dumnezeu, este un
moment sfant, in care tot ceea ce e efemer dispa-
re. A inteles ca iIn momentul rugdciunii nu sunt
unii mai importanti, iar altii mai neimportanti,
nu sunt unii care trebuie sa stea in fata si care tre-
buie apreciati si laudati, iar altii care trebuie sa
stea la urmd, izgoniti si nebdgati in seama.

David a fost unul dintre putinii oameni, care
a inteles cd in rugdciune, adica, mereu, cdci ruga-
ciunea si psalmodia trebuie sa fie neintrerupte,
toti sunt una in Tatdl. Tot el a demonstrat, ca nu
melodia pe care o aud cei din jur e importantd
(desi, melodia care rasuna din harpa lui era inge-
reasca), ci melodia auzitd de tainicul Stapan . A
evidentiat faptul ca nu notele inaltd pe om, ci cu-
ratia inimii din care ies acele note. Si, datorita
acestor Invataturi vii pe care le-a lasat si succeso-
rilor sdi, a ajuns model vrednic de urmat si, cu
atat mai mult, partas al bunatatilor ceresti si prie-
ten adevarat al Domnului.

Bibliografie:

Biblia, Editura Institutului Biblic si de Mi-
siune Ortodoxd, Bucuresti, 2019
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Prin creatia imnografilor, omul isi poate cu-
noaste mai bine starea launtricd, se poate desco-
peri pe sine, aflandu-se in comuniune si unire tai-
nica cu ceilalti semeni. Astfel, aceasta muzica taini-
cd, sacrd, ne poarta catre cer, catre Impardtia lui
Dumnezeu. Cantdrile imnografilor strang toata zi-
direa laolalta, intr-o unitate, ca o fiintd intreagd, in
infratire si pace, unindu-se intr-un singur glas.
Aceastd lucrare teologica are scopul de a aduce
laude lui Dumnezeu, desi omul nu are posibilita-
tea sd exprime in totalitate printr-un limbaj ome-
nesc, mdretia lui Dumnezeu.

Toate cantarile bisericesti au fost alcatuite sub
inspiratia Duhului Sfant de catre imnografi alesi
de Insusi Dumnezeu, pentru ca omul prin aceste
cantari, sa poata intelege textul scripturistic. De
aceea, se spune cd muzica bisericeasca este “Evan-
ghelia cantata”. Astfel, voi vorbi in continuare
despre unii dintre cei mai importanti imnografi ai
Bisericii Ortodoxe, care au contribuit la dezvolta-
rea si infrumusetarea muzicii bizantine.

Cel mai cunoscut imnograf crestin este Sfan-
tul Roman Melodul (485-562), pe care Biserica Or-
todoxa il sdrbatoreste pe data de 1 octombrie.
Acest sfant cantdret, inzestrat cu darul Duhului
Sfant, a dat viata condacelor la praznicele Mantui-
torului, ale Maicii Domnului, ale Sfintilor mari si
a alcatuit peste o mie de condace. Deoarece cleri-
cii il defdimau pentru ca nu stia carte si 1l puneau
sa cante spre rusinea lui, la sfarsitul slujbei, Stan-
tul Roman a plans si s-a rugat Preasfintei Nasca-
toare de Dumnezeu care i s-a ardtat in vis si i-a dat
spre mancare o hartie, deschizandu-i mintea si in-
teleptindu-l, spre a intelege Scripturile. Astfel, mi-
nunandu-se de darul primit, clericii au cdzut la pi-
cioarele Sfantului Roman, cerandu-i iertare. Patri-
arhul Eftimie il iubea pe Stantul Roman pentru os-
teneala sa, si vazand minunea, l-a facut diacon.
Acest pdrinte al condacelor, sub inspiratie dumne-
zeiasca, a alcatuit o multitudine de lucrari, folo-
sind un limbaj si o teologie plina de frumusete du-
hovniceasca, 1nsa numarul acestora rdmane necu-
noscut. Imnurile sale poarta omul pe cardrile man-
tuirii, iar operele sale scot in evidenta faptul ca,
doar intr-o relatie vie si directa cu Hristos, omul
poate afla sensul adevarat al vietii.

Un alt imnograf important este Sfantul loan
Damaschin (675-749), praznuit de Biserica Ortodo-
xa la 4 decembrie, cel care a compus o mare parte
din imnele si antifoanele duminicale, multe irmoa-
se si tropare de umilintd sau axionul ,,De Tine se
bucura” ce se canta la Liturghia Sfantului Vasile
cel Mare.

Acest axion a fost scris ca imn de multumire a
minunii savarsite de Maica Domnului.

C | | '
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Sfantul loan Damaschin mai este numit si apara-
tor al cultului sfintelor icoane. Pe cand Sfantul
loan tinea cuvantdri pentru apdrarea icoanelor,
impdratul iconoclast Leon III Isaurul a uneltit
astfel incat Califul Damascului sa creada ca Sfan-
tul Ioan l-a tradat. Astfel, Califul a poruncit saise
taie mana dreapta a Sfantului Ioan. Cerand mana
cea taiata, Sfantul merge acasa si se roaga Maicii
lui Dumnezeu care avea in bratele sale Pruncul,

entru vindecarea lui. Trezindu-se din somn,

fantul si-a vazut mana vindecata si drept multu-
mire, a addugat la icoana Maicii Domnului o
mana din argint, dand impresia ca Maica Domnu-
lui are o a treia mana. Din acel moment, icoana
Maicii Domnului , Trihirussa” este considerata fa-
catoare de minuni. Operele Sfantului [oan Damas-
chin, considerat a fi un geniu multilateral, sunt un
izvor nesfarsit de cunoastere si sustin ideea ca teo-
logia are valoare atunci cand este transpusa in
viata. Prin creatiile sale, acest sfant teolog sublinia-
za faptul cd esenta vietii crestine este vederea lui
Dumnezeu, prin curatirea inimii.

Primul alcdtuitor de canoane a fost Stantul
Andrei Criteanul (650-740), sarbatorit de Biserica
Ortodoxd la 4 iulie. Desi in copildrie nu a vorbit
panad la varsta de 7 ani, Sfantul Andrei Criteanul,
dupa ce s-a impartdsit cu Sfintele Taine, a inceput
sa vorbeascd cu o abilitate extraordinara. Acest
stant, cunoscut pentru Canonul cel Mare care se ci-
teste In Postul Pastelui, a compus multe imne litur-
gice, tropare, irmoase si stihiri, o colectie de 22 de
omilii de o bogatie si profunzime teologica deose-
bit de frumoasd. Canonul de pocainta este consi-
derat a fi cea mai frumoasd convorbire a omului
pacdtos cu propria constiinta, amintind despre
pilda vamesului si a fariseului, dar si a fiului risi{)i—
tor, care amintesc despre innoirea sufletului
omului pacdtos. Calitatea operei imnografice a
Stantului Andrei Criteanul se observa din modul
in care acesta pune in lumina aspectul mantuirii
sufletului ranit de pdcat, ca o radiografie a pacatu-
lui in viata omului. De aceea, orice crestin se
poate recunoaste in stdrile descrise de cdtre
acesta, prin intermediul Canonului.

In concluzie, Anul comemorativ al imnografi-
lor si al cantaretilor bisericesti ne aduce in
prim-plan faptul cd viata sfintilor poate fi un
exemplu pentru fiecare dintre noi. Trairile sufle-
testi ale acestora au fost sursa de inspiratie pentru
noi creatii imnografice, dand viata poeziei religi-
oase ortodoxe. Prin intermediul scrierilor imno-

rafice este aratatd lucrarea proprie a Duhului
%fént, care ridicd sufletele spre inalte trdiri duhov-
nicesti, pline de intelesuri spirituale.
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* Elev: In primul rind doresc sd vid multumesc
pentru disponibilitate si cd ati dat curs initiativei noas-
tre. Doresc sd vd intreb ce va determinat sd vd inscrieti
la Seminarul Ortodox din Bucuresti?

* D1. Damian Anfile: Propriu-zis este muta-
rea mamei mele cu serviciul in vecindtatea semi-
narului, la Inspectoratul Teritorial de Munca. Eu
nu am avut o traditie foarte apropiata de Biserica
in familie, drept urmare nici nu eram constient in
clasa a VIII-a cd exista un invatdmant vocational
teologic, insd eram constient cd nu prea ma adap-
tez foarte bine cu generatia mea si nu am aplecare
spre stiintele reale, cum este astazi IT-ul si alte dis-
cipline de felul asta.

Nu erau tocmai ce-mi doream, iar Bucures-
tiul este un pic deficitar de invatamantul de factu-
ra umanista. 5i atunci cand s-a mutat mama langa
seminar, s-a intereasat de programa de studii.
Mie mi-a sunat ca fiind cea mai buna optiune pe
care o puteam avea in momentul dla. A fost un
pic dificil, trezindu-ma tarziu, a fost destuld mate-
rie pe care a trebuit sa o cuprind pentru a da admi-
terea.

* Elev: Ce profesori v-au marcat in cei cinci ani?

REVISTA SEMINARULUI TEOLOGIC ORTODOX BUCUREST!

e DI. Damian Anfile: De-a lungul anilor de
studiu au fost cativa profesori care mi-au ramas in
minte, unul dintre e1 care a Plecat dintre noi este
profesorul de greaca si latind, domnul Ion Diaco-
nescu, care era vizibil un om pasionat de ceea ce
face, de la care mi-au ramas mai multe traduceri
si din neogreaca, traducerile din Kazantzacis,
,Hristos rastignit din nou” si ,Ultima ispita”,
care sunt doua romane pe care le-am indragit
foarte mult si tot aldturi de dumnealui am reusit
sa castig in anul al [V-lea concursul international
de greaca veche. In mare parte i s-a datorat,
pentru cd a stiut sd ma indrume, si in felul dsta am
primit si un premiu: o excursie in Grecia aldturi
de dumnealui, unde am avut ocazia sa stam de
vorba mai indeaproa%)e. Am ajuns, pot sa spun,
prieteni buni spre sfarsitul seminarului si am
tinut legatura pana in 2015, cand acesta a trecut la
cele vesnice.

Tot asa mi-a rdmas in minte pdrintele profe-
sor Nicolae Buga, parinte care preda Istoria Biseri-
cii si Patrologie, un om erudit, cu o cultura de Fa-
cultate, de mediu academic, si se vedea asta in
stilul dumnealui de a preda, fiind vizibil pasionat
de ceea ceiti preda, adicd el iti vorbea foarte perso-
nal de Parintii Bisericii si de istoria Bisericii si te
facea intradevar sa vrei sa aflii mai multe despre
toate evenimentele acestea.

Fara sa ai cunostinta istoriei Bisericii, nu stii
exact sa rdspunzi la problematicile actuale,
pentru ca nu stii de unde provin. Biserica este cea
mai veche institutie inca in functiune din spatiul
romanesc.

Bineinteles mai este si doamna de romang,
doamna Mihaela Trifu, care inca preda astdzi la se-
minar si cu care am avut o relatie apropiata de la
inceputul anilor de studiu. Dumneaei mi-a creat
pasiunea pentru activitdti extracurriculare, nu
numai olimpiada, cdci am facut si festivitati de
teatru cu dumneaei si Seminarul a reusit, cand
eram In anul al II-lea sd castige marele premiu la
festivalul de teatru din Bucuresti punand in
scena o piesa mai putin cunoscuta a lui Caragiale,
,Abu-hasan”. A fost un efort colectiv. Am confec-
tionat costume, am facut regie. A fost o perioada
foarte efervescenta.

* Elev: Observ ca ati avut foarte multe activititi
extracurriculare. Cum v-au ajutat in cariera dumnea-
voastrd si dupd terminarea seminarului?

* DI. Damian Anfile: M-au ajutat direct in ca-
rierd, pentru cd eu ma ocup cu editarea de docu-
mente de texte. Faptul cd am luat contact si cu li-
teratura romand si cu literatura de facturd clasica
si cu literatura academica in primul rand te ajuta
sa diferentiezi stilurile si sa ai tu un stil diferenti-
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at In expunere.

In al doilea rand, trecand ani iti dai seama cd
unele lucruri chiar dacd nu au o rezonanta imedia-
ta, ci conteaza pe viitor. Nici nu constientizezi
cum o sd conteze acestea peste ani....!

* Elev: Ce le transmiteti elevilor seminaristi, care
astizi sunt un pic mai putin implicati decit generatia
dumneavoastra, aminteati de spectacolul de teatru,
care a fost un efort colectiv, noi astizi suntem mai
lenesi, chiar deldsatori uneori, in ceea ce inseamnd acti-
vitati extracurriculare?

* DI. Damian Anfile: Eu nu cred ca exista ge-
neratii mai lenese si generatii mai harnice, este o
chestiune individuala si de multe ori o problemati-
ca de sansa. Nu doar elevii sunt aceia care 1si cre-
eazd contextul, trebuie sd aiba, precum am spus,
sprijinul profesorilor si sprijinul altor institutii.
Sprijinul de acasa al parintilor conteaza mult!

In momentul cand esti motivat sa faci alte lu-
cruri si nu este mai putin important si sa fi laudat
pentru ceea ce ai facut, adica este important sa-ti
gasesti cadrul si oamenii potriviti alaturi de care
sa lucrezi, oamenii cu care lucrezi si oamenii pe
care 1i alegi sa te indrume in activitate.

Primul lucru important sunt intalnirile, cu
cine alegi sa stai, cu cine alegi sa lucrezi, de la
cine alegi sa inveti, insa fii constient ca perma-
nent trelg)uie sa iti reactualizezi cercul de cunos-
tinte, unii raman, altii sunt doar etape. Nu este o
treabd de lene sau de hdrnicie, este mai degraba o
problematica de aflare a contextului potrivit.

* Elev: Deci, le recomandati elevilor seminaristi
sa se implice mai mult si sa aibd cit mai multe legaturi
cu personalitati din toate domeniile de activitate, nu
numai cele teologico-religioase?

e DI. Damian Anfile: Da, aici rezoneaza cel
mai mult versetul Sf. Ap. Pavel: ” Aveti grija sa nu
fiti caldicei”, adicd chiar daca constati la starsit cd
poate ai facut o greseala cand te-ai orientat spre
un anumit domeniu, sau cand ti-ai ales un anumit
gen de cunostiinte, macar afla asta implicandu-te,
nu ramane la ce ar fi putut sa fie daca, mai degra-
ba sa ai ce sa regreti, decat sa nu faci nimic.

e Elev: Credeti cd elevii seminaristi ar trebui sd se
implice mai mult, mai activ s1 mai vizibil in problemele
societdtii, observind faptul alarmant ca societatea
nostrd merge, tinde cdtre o lipsd de culturd si o desacra-
lizare a Bisericii si in general un sentiment de respinge-
re a culturii, a frumosului i a sacrului?

C | | '
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* DI. Damian Anfile: Daca nu te implici, nu
vei sti cum sa rdspunzi problemelor, daca tu iti
asumi identitatea de seminarist, ulterior de
teolog, ai nevoie sa fii implicat in problemele so-
cietatli In care traiesti, in lipsa unei implicdri con-
crete 0 sa vorbesti din carti si nu o sa ai rezonanta,
numai fatd de altii, dar nici fata de tine, o sa fii tu
nemultumit de propria ta activitate, iar asta este
esecul prin definitie.

* Elev: Le recomandati elevilor sd fie mai aplecati
spre studiu sau sd se intdlneascd cu diferiti oameni, di-
erite personalitdti din diferite medii de activitate?

e DI. Damian Anfile: 54 le imbine pe cele
doua, deoarece In momentul in care te rezumi
doar la studiu, ai o viziune, sa spunem, artificiala
asupra unor probleme, nu poti fdrd studiu,
nimeni nu o sa vina sa-ti spund de la cap la coada
o problematicd, dar ajutd sa ai oamenii care sa te
indrume. Intr-un fel descoperi cand cineva care a
cercetat deja o anumitd chestiune, iti dd niste indi-
catii clare, pe care apoi sa le dezvolti tu; in alt fel
descoperi de unul singur, de multe ori bajbaind.

 Elev: Aminteati de greacd, cd ati cdstigat acel
concurs aldturi de domnul profesor Diaconescu, dar ce
materii v-au mai plicut din Seminer, in afard de
greacd, de exemplu muzicd psalticd cum vi s-a parut?

e DI. Damian Anfile: M-a atras, dar eu am
fost, intodeauna, pasionat de istorie si atunci
aceasta a fost filonul principal.

Acum, odata ce te afli la o scoald vocationald
si iti doresti sd urmezi cursul pe care ti-l imprima
scoala aceasta, respectiv preotia, aici nici mdcar
nu este o chestiune de preferintd, muzica este
ceva obligatoriu pentru un viitor cleric. Si in cazul
limbii eline, si-n cazul muzicii psaltice, nu este
nevoie ca toata lumea sa fie varf, insa sa ai o baza
de cunostinte decente, adica slujba religioasa sa
sune bine, nu sa fie neaparat de concert sau o baza
de cunostinte de limba greaca, in sensul sa nu te
faci de rusine, cand esti intrebat un termen banal,
nu este neapdrat nevoie sa poti sa-i citesti pe cla-
sici fard dictionar, la fel cum nu este obligatoriu sa
poti sa descifrezi o partiturd psaltica la prima
vedere, dar asta nu inseamna ca nu este cazul sa ai
aceasta baza de cunostinte, care, repet, sa te ajute
sa faci o slujba cum se cuvine si sa te ajute sa poti
sa ai un discurs cat de cat structurat, deoarece
acestea sunt principalele doua elemente care se re-
marca la orice preot, cum slujeste si cum predica.
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* Elev: Cum vedeti dumneavoastri generatiile de
elevii care v-au urmat, mai bune, mai aplecate spre cu-
noastere? Vi intreb, deoarece din partea noastrd se
vede ca suntem un pic mai distragsi de aceasta tehnolo-
gie s1 mijloacele media de comunicare.

* DI. Damian Anfile: Sa stiti ca aceasta era
conceptia si din perioada mea fata de generatiile
anterioare, este o treaba recurenta aceasta, daca
generatiile care vin sunt mai putin aplecate spre
studiu, dar se omite de multe ori faptul ca in mo-
mentul in care te referi la generatiile anterioare, te
referi de multe ori la personalitati deja consacrate,
care poate nu se afirmasera atat de clar in timpul
seminarului si care s-au afirmat ulterior.

Nu cred ca este valabild teoria asta cu genari-
tii mai bune si generatii mai putin bune, cred cd
este o treabd dge parcurs individual si asta am
spus, nu toti suntem destinati carierei academice,
nu toti trebuie sa fim varfuri, ceea ce nu inseamna
cd nu esti un om realizat daca ti-ai facut bine dato-
ria acolo unde ai ales tu ca este datoria ta.

® Elev: Cum credeti cd se situeazd invitamantul
teologic preuniversitar in societatea romaneascd, oare
este perimat, invechit?
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* DI. Damian Anfile: Nu, nu exista asa ceva
sa fie perimat, pentru ca oamenii au avut si vor
avea Intotdeauna o componentd spirituala.

Rolul seminarului tocmai este sa popularize-
ze numele si valorile Ortodoxiei, nu are cum sa fie
perimat, deoarece nu vorbeste de chestiunii tehni-
ce sau de moda care vin si pleaca, care devin desu-
ete, vorbesc de domeniul spiritualitatii, care indi-
ferent de mii de ani de evolutie a ramas aceeasi,
structural vorbind. Suntem tot fiinte spirituale si
avem aceleasi nevoi pe care le aveau si cei de
acum 2000 de ani.

* Elev: Acum, la final de interviu ce le-afi trans-
mite elevilor seminaristi de astazi, dumneavoastrd, un
fost elev seminarist?

* DI. Damian Anfile: Le doresc seminaristi-
lor curaj, pentru ca lucrurile astazi sunt in schim-
bare rapida si de multe ori te poti simti pierdut.
Dar sa nu creada ca rolul Bisericii inceteaza, ca ea
nu va mai fi valabild in societatea de maine.

Sa fie atenti la schimbdrile dimprejurul lor,
pentru cd oamenii vor avea permanent nevoie de
sprijin spiritual, dar adaptat formelor de intelege-
re ale timpului. Si sa se intrebe din timp in timp
daca se simt impliniti cu ceea ce fac, deoarece con-
vingerea reala ca te afli la locul potrivit este la fel
de importanta precum pregatirea.

LA SR
NNA \
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